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«EL HISTORIADOR

_Adolfo de Mingo Lorente
Toledo

ste hispanista britdnico
forma parte del pais en el
que naci6 y se desarroll6
una de las mejores escue-
las documentales del mundo.
Sin embargo, el hecho de poseer
también la nacionalidad france-
sa permite conectar simbdlica-
mente a Xavier Bray con el
entorno de los grandes do-
cumentales sobre artistas,
histéricamente vincula-
dos al Museo del Louvre
o al Centro Pompidou
de Paris. Esta misma
semana ha presentadoen &
el Museo del Prado el il-
timo trabajo en el
que ha colaborado: ;
El Greco: Pintor de lo invisible,
producido por Angular, 1a Fun-
dacion El Greco 2014 y el
Centro de Estudios Euro-
pa Hispdnica, bajo

i

. DE QUE EL CINE
VULGARIZA SU TRABAJO»

la direccién de Miguel Angel Tru-
jillo y de Cristina Otero.
> )

Creo que el género sigue bas-
tante vivo, tanto en Reino Unido
como en Francia. Los responsa-
bles de las instituciones artisticas

" son cada vez mds conscientes de

la importancia que
tiene un buen docu-
mental alaho-
ra de favorecer
no solamente la
comprension,
| sinoincluso el
| éxito' de. una
| exposicién. He
| sido comisario
en varias oca-

resultado muy
ltil poder fil-
mar las

sionesymeha

obras en su contexto y recorrer los
mismos lugares por los que pasa-
ron los artistas. Desgraciadamen-
te, aunque el género siga vivo, ha-
cer documentales requiere dinero
v las subvenciones han decaido
tanto que me temo que podria em-
pezar amorir dentro de poco... Ten-
go un ejemplo muy proximo: los

. recortes han obligado a prescindir

del equipo propio que tenia la Na-
tional Gallery-de Londres, lo que
ha dejado al museo en manos de
las cadenas, como BBC y Sky Arts.
:Cudl es el problema? Que son em-
presas de comunicacién y hacen su
trabajo con la mirada puesta en el
publico, de manera que es posible
que en cuanto se les propongan te-
mas diferentes o excesivamente es-
pecializados pierdan interés.

> i |

Si en un alto porcentaje, pe-
ro no al cien por cien. Tam-
bién es importante contar
con un buen comunicador
que conecte con el piblico,
y con un productor dota-
do con una buena mirada
artistica, capaz de enten-
der el mensaje, de asi-
milarlo y de expresarlo
de manera que visual-

mente funcione.
> Py guienes

Mi preferido sin lugar
a dudas es John Richardson,
el gran especialista, precisa-
mente, en Pablo Picasso. El

Conservador jefe de la Dulwich Picture Gallery, una coleccién casi bicéntenaria situada en
las proximidades de Londres, Xavier Bray se formo en Historia del Arte en el University Co-

llege de Londres y en el Trinity College de Dublin. Ha trabajado en el Museo Guggenheim
de Bilbao (2000-2002) y, fundamentalmente, en la National Gallery de Londres.

hizo una serie de varios capitulos
para televisién [Picasso: Magic, Sex
and Death, producida por ZCZ
Films en 2001] en donde se tras-
ladé a los lugares que frecuenté
el pintor. Eso es precisamente lo
que Miguel Angel Trujillo yyo pre-
tendiamos hacer sobre el Greco.
Richardson consiguié un resulta-
do magnifico: inspirador, sencillo
y directo para el espectador. Oja-
4 nosotros hayamos sido capa-
ces de algo parecido.

Depende de cada especialista.
En mi caso, el documental es una
forma de comunicacién muy im-
portante, como ya le dije, y el me-
jor complemento para un libro.
O, en mi caso, para una exposi-
cién. ;Cudl es la mejor manera de
mostrar al piblico anglosajén
una vision de la escultura barroca
espafiola...? Naturalmente, esto
debe hacerse a través de la expo-
sicion de las piezas, pero es que
esas esculturas deben ser enten-
didas en su contexto: las cofra-
dias, los pasos de Semana Santa...
Ami, el hacer un documental me
permite trasladar una parte de to-
do eso a quienes no han estado
nunca en Espana. Creo que el his-
toriador tiene la falsa creencia de
que el cine es un formato que
simplifica demasiado las cosas, y
que sus profesionales no van a ser
capaces de mostrar correcta-
mente lo que se plantea. Quizds
el problema, cuando lo hay, esté
en la falta de comunicacién en-
tre expertos y cineastas. Por otro
lado, los historiadores deben en-
tender que el cine posee unos
tiempos diferentes, que obligan
ala sintesis y a ser directo, 2 mos-
trar lo que es auténticamente im-

‘portante con el fin de formar un

todo que se pueda comprender.

Lo mejor del cine es que per-
mite reproducir, a través de la cd-
mara, la propia mirada del espec-
tador. Una mirada que, no lo olvi-
demos, antes ha sido planteada
por el artista para que la realice-
mos de determinada manera. El
espectador y también la cdimara
se rigen por pautas que, en el ca-
so de esa pintura, se desplazan de
uno a otro personaje, subiendo,
bajando, yendo desde el empera-
dory el papa hasta el monogra-
ma de Cristo y la boca del infier-
no. Hay dindmica a través del-ci-
ne.Y si un buen director es capaz
de unir la mirada del cdmara con
el testimonio del presentador, el
momento que se genera puede
resultar verdaderamente madgico:
la sensacién de permanecer den-
tro de la pintura mientras hay al-
guien que te la explica.
>

Eso espero... [risas] Creo que
este documental tiene muy bue-
nos momentos, en los que se con-
sigue ofrecer esa sensacién de en-
trar en el cuadro. Lo que preten-
diamos expresar era el punto de
vista del artista, el Greco pintor,
no el mistico, ni el filésofo. Por
descontado, no me interesaba
mostrar a un personaje vestido
de época con el que volver al pa-
sado, sino reunir al espectador
con su obra en la actualidad. Por
eso, nuestro punto de partida es
Londres, La oracidn en el huerto
gue se conserva en la National
Gallery y que se descubrié a co-
mienzos del siglo XX, cuando co-
bré verdadero interés I2 obra del
pintor. Esta pintura abre el cami-
no a todo lo demds, comenzando
por sus origenes en Creta.
> \

~ No, queyosepa.Y es una pe-
na. Como la National Gallery ha
prestado obra para las exposicio-
nes espanolas, es posible que sus
responsables crean gue con ese
gesto es suficiente, aungue enrea-
lidad podrian haber organizado
algo en Londres. Me consta que el
Metropolitan de Nueva York reali-
zard algo con sus obras cuando és-
tas regresen a Estados Unidos en
octubre. Y por lo que a mi respec-
ta, en la Dulwich Gallery, en la que
actualmente trabajo, no hay obras
del Greco. Su pintura, la verdad,
no es la que mas interesd en su dia
a los creadores de esta coleccién.
> g i

No tanto paralos britdnicos co-
mo para los estadounidenses. His-
téricamente, la educacion artisti-
ca en el Reino Unido ha apuntado
mads al Renacimiento italiano, a
pintores como Rafael, Miguel An-
gel, Pontormo... Desde ese punto
de vista, el Greco resulta demasia- -
do revolucionario, con sus fuertes



lo: El Greco: Pintor de lo invisible.
-cién: Miguel Angel Trujillo y Cristina Otero.

Xavier Bray entrevista a lo largo del documental
a expertos como Nicos Hadjinicolaou (en la ima-
gen, en el Museo Benaki de Atenas), Fernando
Marias, Leticia Ruiz, Javier Baron y Rafael Alon-
so, entre otros profesares universitarios y profe-

Produccién: Angular, Fundacion El Greco 2014 y el CEEH.
Localizaciones: Grecia, Italia y Espafia, con localizaciones que van desde

el Museo Benaki (Atenas) hasta la iglesia de Santo Tome de Toledo.

sionales de los museos.

colores y acentuados escorzos.
Tengo el recuerdo de la exposicién
que organizamos sobre €l en la Na-
tional Gallery en 2004, Habia es-
pectadores que reconocian estar
predispuestos en contra del Greco
al entrar, pero que al salir habfan
abandonado todo prejuicio. Quiza
lo que les resultase mds interesan-
te es su evolucién: c6mo un pintor
de iconos fue capaz de terminar
en Toledo realizando las obras de
su etapa final... Me ha pregunta-
do por el piiblico, en general. Yo
anadirfa ademas el interés que los
artistas han mostrado por el Gre-
co desde su descubrimiento, y es-
te si que ha sido mds palpable.

= A finales de afic :

Todavia no estd perfilada del
todo, pero me gustaria enfocarla
por el personal modelo iconogré-
fico que el Greco dio a este tipo
de temas. Desarrollé una imagen
de San Francisco que nada tiene
que ver con la de Giotto, la del
hombire feliz que hablaba con los
péjaros. Por el contrario, el mo-
delo del Greco, que inspiraria
después a pintores como Zurba-
ran y Pedro de Mena, es austeroy
meditativo, que rechaza por com-
pleto la vida material y que refle-
xiona sobre la muerte.

Elinterésvayviene... Cierta-
mente, la National Gallery no tie-
ne ningiin experto en arte espafiol
en estos momentos. En el Victory
and Albert hay una especialista en
escultura, pero poco més. Si que
hay figuras individuales que pe-
lean por el conocimiento del pa-
trimonio espaiiol en el Reino Uni-
do, pero, por desgracia, no haynin-
guna infraestructura que permita
concentrar nuestros esfuerzos. A
ese problema hay que sumar la ca-
si total desaparicién de una gran

generacién de hispanistas, dela.

que me gustaria recordar nombres
como el de Enriqueta Harris. Yo,
personalmente, hago lo que pue-
do desde la Dulwich Gallery, don-
de organicé una exposicion sobre
Murillo. Pronto haré una sobre
Goya para la National Galleryy
confio en montar otra en 2017 de-
dicada a Ribera. Lo que si tengo
claro es que el interés del ptiblico
anglosajon por el arte espafiol es
impresionante. Por ejemplo, son
muchisimos los ingleses que si-
guen-viajado a Bélgica para dis-
frutar de la exposicion de Zurba-
ran organizada por el Museo de
Bellas Artes de Bruselas.
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HA SIDO DIRIGIDO POR MIGUEL A. TRUJILLO Y CRISTINA

anos entre la realizacion de Donerii-
kos Theotokopoulos (Lefteris Haroni-
tis, 1986) -probablemente ¢l mejor
: sobre el
mpleto
Pintorde lo
invisible, dirig \ngel Trujillo [
na Otero, pr do hace apenas unos dias e
Existen paralelismos entre ambas
s dos han representado un puente
generacional entre h % le
Januel Pita Andrade a Fernando

compar
prender la obra del Greco en un contexto global.
El Greco: Pintor de lo invisible es, en otras pala-
bras, una magnifica correa de transmi
- al alcance de los docu-
)s como la

r Bray es el hilo conductor de todo el relato,
parte de La Oracion en el Huerto a National
llery para r
tista, entre ellos algunos tan poco accesibles como el
Oratorio de San José de la ci d de Toledo. El
mental, de 52 minutos de d 5n, conjuga locali-
zaciones en iglesias y museos con escen :
(una ceremonia ortodo: i y la ce
la fiesta del Corpus Christi de Toledo); el trabajo de
los profesionales del patrimonio artistico (el restaura-
dor Rafael Alonso) con las explicaciones de los profe-

, universitarios y conservadores de museos. ;Lo

mejor de la pelicula? Probablemente, el giro narr

que supone mostrar el interior de la iglesia mud

de San Vicente tal y como se encuentra en la actuali-

dad -absolutamente desornamentada, en ladrillo vis-

to y transformada en un cafe y centro cultural, el Cir-
culo de Arte- para superponer a continuacion, en el
espacio correspondiente, la recreacion de la capilla
Oballe, que acogio la nmaculada que hoy se con-
serva en el Museo de Santa Cruz.

Producido por Angular, con la colaboracion de
la Fundacién El Greco 2014 y el Centro de Estudios
Europa Hispanica, El Greco: Pintor de lo invisible
permite ademas conacer la s de algunas de las
propuestas culturales que arrollaran a lo largo
de la conmemoracion del Ao Greco, como las ex-
posiciones sobre el taller del pintor
ta Cruz) y la influencia de su obra en las vanguar-

dias (Museo del Prado), por boca de sus res-
ponsables, coma Leticia Ruiz y Javier Baron.
Un documental, en definitiva, gue contri-
. buye a renovar el pulso con la tradicion y.que
merece sumarse a los mejores exponentes
que se han hecho sobre ¢l Greco dentro
; de este genero.
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. El inte-
rior del poco accesible Oratorio de San José y la recons-
truccién virtual de la Capilla Oballe, en la iglesia de San
Vicente (recreacion audiovisual del esquema que plan-
te6 en su momento José Alvarez Lopera sobre el papel),
junto con la iglesia de Santo Tomé y la Catedral son al-
gunas de las referencias a la ciudad de Toledo en este
documental, concebido con el afin de recorrer la biogra-
fia de Domenikos Theotokopoulos en su totalidad.
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| EL GRECO EN EL CINE (i): DOCUMENTALES |

VISION DEL GRECO

EL CINE
DOCUMENTAL
HA DEDICADO

DECENAS DE
PRODUCCIONES
AL PINTOR
DESDE LAS
PRIMERAS
DECADAS DEL
SIGLO XX
LENGUAJES
NARRATIVOS Y
RECURSOS
TECNOLOGICOS,
JUNTO CON LAS
CONCLUSIONES
DE LOS PROPIOS
EXPERTOS, HAN
EVOLUCIONADO
MUCHO DESDE
ENTONCES

Adolfo de Mingo Lorente

Toledo

- 1 cine documental ha
dedicado al Greco, enla
| doble categoria de ‘do-
cumentales artisticos’ y
. ‘documentales sobre ar-
nstas -los primeros, entendidos
como personales proyectos de au-
tor, como es el caso de Rouge, Gre-
co rouge (1972), del albacetefio Jo-
sé Maria Berzosa-,
producciones. Escenarios como
la Casa del Greco y pinturas como
El entierro del Conde de Orgazhan
sido testigos de la evolucién del
género alo largo de més de cien
afios de historia, desde las inge-
nuas, mal iluminadas y artesana-
les tomas de los operadores pio-
- neros hasta las recreaciones digi-
tales y planos-detalle de nuestros
dias, desde los documentales pin-
torescos y los numerosos nodos
en los que aparecié recogida la
obra del pintor en Espafia hasta el
interés por Domenikos Theotoko-
poulos de los cineastas griegos a
partir de los afios setenta. El Gre-
coyla construccion del Greco han
ido cambiando conforme el cine
ha ido creciendo, pero también
segiin lo han hecho los historia-
dores del artista y su forma de in-
terpretarlo y de difundirlo.

Si tuviéramos que remontar-
nos atrés en el tiempo, uno de los
primeros documentales sobre el
Greco de los que se conserva me-
moria fue el que realizé en 1935
Ignacio E Iquino, en aquel enton-
ces un joven estudiante. Se trata
de una pelicula que no se ha con-
s_ervado, pero que, por el contexto
en el que fue filmada, es probable
que compartiera caracterfsticas
con el amplio grupo de documen-
tales pintorescos sobre ciudades

decenas de -

EL ESTADOUNIDENSE TIM MARLOW EN UNA PRDDUCCI@N EMITIDA EN CHANNEL 5 EN EL ANO 2001.

que en aquel entonces realizaban
varios directores espafioles, obras
de discreta calidad en compara-
cién con los documentales socia-
les y pedagdgicos de cineastas co-
mo Carlos Vela y sobre todo José
Val del Omar (1904-1982), respon-
sable de las filmaciones proyecta-
das por las Misiones Pedagégicas
durante la Segunda Repriblica.
Habr4 que esperar una década
para encontrar nuevas produccio-
nes sobre el pintor, realizadas por

. cineastas como Manuel Herndn-

dez Sanjudn (1944, Hermic Films),
Arturo Ruiz Castillo (1945, Cifesa) y
José Maria Elorrieta, un prolifico
realizador de documentales sobre
artistas (1948, Universitas Films).

En ellos puede apreciarse una ima-
gen casi casticista del pintor, enten-
dido, en la mayoria de las ocasio-
nes, sin abandonar el eje entre la

- ciudad de Toledo y las obras con-

servadas en el Museo del Prado.
Conforme vayan avanzando los
afios cincuenta encontraremaos
planteamientos de mayor interés,
ligados a j6venes cineastas que des-
pués llegardn a convertirse en figu-
ras destacadas, desde Antonio Na-
varro Linares, que posteriormente
llegaria a ser secretario de la Real
Academia de Espafia en Roma, has-
ta Pio Caro Baroja, sobrino del céle-

" bre escritor donostiarra. El Greco en

Toledo fue realizado por este tiltimo

en 1959, producido por la Unién In-

: )4
3 ,,x BEK]YSI Tn OXEOT TOU
: pe mv Ionavta.

dustrial Cinematografica (Uninci) y
guiado por la voz del popular actor
Fernando Rey. En 1961 seria pre-
sentado a una de las primeras edi-
ciones del prestigioso Festival In-
ternacional de Cine Documental y
Cortometraje de Bilbao (Zinebi).
En esas mismas fechas, el escritor
Jestis Ferndndez Santos dirigiria
asimismo El Greco: Un pintor, un
rio, una ciudad (1960, NO-DO).

La generalizacién del color, asi
como lallegada de mejores dispo-
sitivos para la filmacién y montaje,
irdn permitiendo mejores y mds
detallados planos de las pinturas
durante las décadas siguientes. En
1972, el cineasta albacetefio José
Maria Berzosa, exiliado en Paris

durante el franquismo, presenté
una personal pelicula de 72 minu-
tos denominada Rouge, Greco rou-
ge, que un periodista del periédico
Le Monde describié como «un film
sobre el Greco, un film sobre el ro-
jo, un film sobre Espafia». En él hu-
bo espacio para el pintor -en espe-
cial, para el intenso cromatismo
de El Expolio-, para otro referente
toledano como la Real Herman-
dad de Infanzones de Illescas (que
destaca por el color de sus vestes.
procesionales) y para los desfiles
de la temporada Otofio-Invierno
de 1972, donde el ‘Tojo Greco’ era
un color de rabiosa actualidad.

A comienzos delos ochenta es

. necesario destacar la impresio-

EXPERTOS, AYERY -W"‘J

Historiadores del arte como Giu-
lio Carlo Argan (1909-1992) y Fer-
nando Marias comparten el haber
aparecido como expertos en diver-
sos documentales sobre el Greco.
Ambos lo hicieron en la produc-
cién griega de Lefteris Haronitis de
1986. A la izquierda, Marias en el
espacio de RTVE La mitad invisible.
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En la imagen de la izquierda es posible encon-
trar al actor Miguel Zfiga, caracterizado como
Domenikes Theotokopoulos, en el documental
El Greco: Pintor de Dios de la Catedral de Toledo,
producido por Mito Comunicacién y dirigido
hace escasos afios por Martin Poyatos. El guién
de esta pelicula, obra del sacerdote Antonio
Hernédndez Sonseca, canénigo de la Catedral de
Toledo, contaba con la presencia del propio
pintor narrando en primera persona sus expe-
riencias. La recreacién a través de actores carac-
terizados es un recurso habitual en los docu-
mentales que pretenden reforzar la ambienta-
cién de sociedades pretéritas (en este caso, los
siglos XVI-XVII). Precisamente por este motivo,
por introducir un punto de vista personal ajeno
al documentalismo puro, que contribuye a dis-
torsionar la percepcién por parte del especta-
dor, cuentan con abundantes detractores.

nante labor realizada por el cineas-
ta Alfredo Castellén -que el pasa-
do mes de noviembre acudic a To-
ledo para participar en uno de los
seminarios de otofio de la Facul-
tad de Humanidades, organizado
por la Universidad de Castilla-La
Mancha y por el Festival del Cine y
la Palabra (Cibra)- para Television
Espariola a través de los episodios
de la serie Mirar un cuadro. Estos
espacios, emitidos entre 1982 y
1984, y posteriormente, en 1988,
consistian en congregar a diferen-
tes voces del mundo de la cultura
frente a las obras de los pintores EALS

S DOCUMENTALES, Peliculas como Las ca-

més representativos del Museo del o R e |
Prado. Del Greco se encargaron jas espafiolas, de Alberto Porlén (2004), han recurrido a este
Francisco Umbral, José Maria Val- - recurso para recrear la salvacién artistica durante la guerra.

_verde, José Manuel Pita Andrade,
Carmen Conde, Damaso Alonso y
José Luis Lépez Aranguren. ‘

Al gran conjunto de documen-
tales espafioles sobre el Greco se
irfan incorporando, desde la dé-
cada de los afios setenta, produc-
ciones griegas como las de An-
dreas Kapsias, Nestoras Matsas,
Giorgos Logothetis y Lefteris Ha-
ronitis, esta tiltima realizada en
1986 y especialmente destacable.
En las tiltimas décadas, han sido
muchos los documentales ex-
tranjeros realizados sobre el pin-
tor en paises como Francia, Rei- - —
no Unido yBstades Unidos, co- LA SERIE MIRAR UN CUADRO. Este espléndido

mo el episodio de la serie Great : : P % -
Artists que hemos empleado para conjunto de espacios para Televisién Espafiola fue dirigido

ilustrar esta doble pagina: fue por el cineasta Alfredo Castellén en los afios ochenta.
B ‘producido en 2001 por Seventh
£ Art, presentado por Tim Marlow
El veteranisimo José Maria Berzosa (a quien podemas y emitido en Channel 5. !
Los ejemplos son demasiado .
NUMerosos como para recogerlos
de Cristo conservada en El Bonillo, Albacete) realizo el en este espacio. Unicamente se-

" fialaremos la creciente especiali-
zacién de los materiales audiovi-
fue una heterodoxa y personal propuesta por partede | suales desarrollados durante las
un cineasta exiliado en Paris durante el franquismo, un dos tiltimas décadas, que permiti-

X ria citar desde los materiales pe-
dagégicos elaborados por las uni-

encontrar arriba a la izquierda, ante |a representacion

documental Rouge, Greco rouge, en 1572. El resultado

director acostumbrado a arremeter contra la cultura

oficial que se formulaba en Espafa a través de iconos ;¢ versidades hasta los contenidos
como el Cid, Don Quijote y Don Juan. Poco despues, j corporativos de los propios mu-
] iy ‘ seos, empleando o no recreacio-
y estedirector dedicaria otro especial proyecto a : nes con actores caracterizados y
Zurbaran. o L ¥ recurriendo a recursos narrativos A B e gy
2ol o e como el ‘falso documental’ para RODUCCIONES CONTEMPORANEAS. Detrds
- e reconstruir no solamente la pin- del lienzo. Los Grecos del Museo del Greco en Roca Tarpeya,
tura del Greco, sino sus avatares a ejemplo reciente de documental técnico de Emma Camarero.

lo largo de los cuatro siglos que
han pasado desde entonces.



