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En una cultura en la que se concedia un
extraordinario valor y eficacia a las ima-
genes, y en la que la propia efigie regia era
utilizada politicamente, resulta sencillo
imaginar el importante papel que las artes
visuales jugaron en la construccién de la
imagen y la majestad real; convirtiéndose
en poderoso aliado al servicio del poder
como expresion de dicha majestad, fijan-
dola, re-presentandola y proyectandola.
Asi, dichas manifestaciones artisticas
adquieren una importancia fundamental
pues, de este modo y en una Monarquia
del tamario de la Catdlica, el rey se “hacia
presente de continuo y a un tiempo en sus
diferentes estados y territorios”, como
afirmaba Juan de Zabaleta en 1653.

Debemos partir de la premisa de que
los retratos de los reyes nos transmiten
precisamente la imagen que de si mis-
mos se pretendia reflejar. Es por eso que
en torno a la Casa de Austria se aunaron
de un peculiar modo Monarquia y arte, es
decir, poder politico y artes visuales, que
fueron utilizadas por aquél como su me-
jor vehiculo de expresion. Son imagenes
altamente codificadas en las que nada es
producto del simple azar sino, muy al con-
trario, todos y cada uno de los elementos,
espacios, disposiciones y actitudes que
las constituyen estan perfectamente me-
didas y pensadas, dotadas de un sentido
trascendente sin que quede espacio a la
improvisacion, la casualidad o el capricho.
Es asi que en la construccion de laimagen
del poderoso se juega a la ambivalencia,
simulando lo que no se es y disimulando
las faltas y carencias, todo, claro esta, en
aras de la propaganda politica. Son image-
nesen las que laretorica, la persuasionyel
engafio tienen mucho que decir.
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Por ello, mas alla de lo estrictamente
visual, la imagen, la obra artistica en de-
finitiva, es un documento histdrico que
tiene sentido dentro de una época y una
sociedad concreta, destinataria final de
tales imagenes. Asi pues, el método de
estudio debe adaptarse a la peculiari-
dad de este documento visual y no con-
formarse sélo con los aspectos formales
y estilisticos del arte, sino que cumple
trascender la apariencia para buscar
mas alla del mero objeto artistico una
satisfactoria aproximacion a las razones
profundas que motivaron su creacion,
asi como las funciones, usos o sentidos
que se le otorgaron, insertandolo por
tanto en la coyuntura histérica de la que
es producto, reflejo y expresion.

El libro del profesor Minguez respon-
de a este tipo de planteamientos meto-
dolégicos que considero imprescindi-
bles a la hora de enfrentarse no s6lo con
la imagen regia, sino, en general, con la
investigacion en historia del arte. Esta
monografia, la iltima de una importante
bibliografia, es fruto de la investigacion
maduray reflexiva llevada a cabo duran-
te largos afios. De este modo, el libro que
nos ocupa agrupa —ampliados- algunos
de los trabajos que Victor Minguez ha
venido publicando desde hace ya mu-
chos afios sobre diferentes aspectos
relacionados con la representacion de
Carlos I1. Ello se ve enriquecido por di-
versas aportaciones mas recientes, asi
como por los nuevos acercamientos y vi-
siones que Minguez hace sobre variadas
cuestiones iconograficas y significantes.

A lo largo de los numerosos capitulos
perfectamente hilvanados del libro y de
titulos tan retéricos como la propia cons-

truccion de laimagen carolina, el profesor
Minguez va desgranando los numerosos
e indefectiblemente interrelacionados
aspectos iconograficos y simbolicos en
relacion con la proyeccion de la imagen
de Carlos I1, desde su infancia y juventud
hasta llegar a su prematura muerte sin
llegar a cumplir los cuarenta afios.

Uno de los aspectos generales de im-
portancia que aporta el estudio es la vi-
sién y recorrido global de ciertas cues-
tiones iconograficas y su vinculaciéon
con la tradicién iconica y representativa
de la Casa de Austria, cosa que permite
observar con mayor claridad sus posi-
bles mutaciones o pervivencias durante
el reinado del ultimo representante de
los Habsburgo hispanos.

De este modo, en los primeros capitu-
los se ocupa de la base iconografica sobre
la que se cimentariala construccion adap-
tada de la imagen del monarca infantil.
Asi pues, desde los primeros retratos del
principe y poco después rey encontramos
una de las constantes que marcaran la
imagen regia en esta época: la necesidad
de proyectar una falsa normalidad a tra-
vés del recurso alaretdrica, la apariencia,
el engafio y la persuasion que, a la postre,
apenas pudieron tan s6lo maquillar, ocul-
tar y velar una realidad que comenz6 en
1661y terminé de imponerse en 1700 con
la muerte de Carlos II y que significaba,
asimismo, el ocaso definitivo de la rama
hispana de la Casa de Austria.

Efectivamente, al morir Felipe IV
en 1665, el débil y enfermizo princi-
pe Carlos se convertia en rey sin haber
aun cumplido los cuatro afios. Ante este
hecho insélito en la Monarquia de los
Austrias, pero también previsible, las
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1 Andnimo (seguidor de Sebastian
Herrera Barnuevo): Retrato de Carlos IT
nifio, ca. 1670-1675. Museo Lazaro
Galdiano, Madrid.

disposiciones testamentarias del rey
establecian la instauracién de una re-
gencia en manos de Dofia Mariana que,
de este modo, mudé de manera decisiva
su condicién juridico-politica de reina
consorte a reina regente-gobernadora
de la Monarquia y tutora de un monar-
ca infantil. La reina comenzé a desem-
pefiar sus nuevas tareas asesorada por la
Junta que, también por expreso deseo de
Felipe IV, alteraba el entramado institu-
cional del sistema polisinodial, convir-
tiéndose en nuevo 6rgano de gobierno.
Estos hechos suponian una verdadera
anomalia en la historia de la Casa de
Austria, donde nunca un nifio fue rey. Es
precisamente dicha circunstancia la que
obligaria a introducir importantisimas y
sustanciales alteraciones en el sistema
politico de gobierno que determinarian,
a su vez, los cambios y novedades opera-
dos en la representacién regia. Asi pues,
partiendo de la tradicién anterior, el
retrato hubo de adaptarse al escenario,
mudando el telon para reinventarse a si
mismo superando el agotamiento tipol6-
gico a que se habiallegado, y articulando
nuevas estrategias representativas tanto
para el monarca infantil como para la
reina-regente que satisficiesen y diesen
cabal respuesta a la peculiar coyuntura
histérico-politica.

Toda esta compleja situacion se veia
agravada, mads si cabe, por la debilidad
fisica que el joven Carlos IT manifes-
t6 desde sus primeros momentos de
existencia. Asi pues, a la inestabilidad
interna se sumaban los problemas de
indole internacional, pues no en vano
las principales cortes europeas, en vis-
ta de la mala salud crénica del persona-
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je, especularon desde el principio con dablemente peligrosa pues creaba un
la factible posibilidad de su prematura clima internacional de descrédito, des-
muerte. Esta situacién resultaba indu- prestigio, inestabilidad y debilidad de la
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Monarquia Catdlica que la convertia en
terreno abonado y la exponia a toda cla-
se de injerencias foraneas que atentaban
gravemente contra la Soberania regia.

A esto se uniria con el tiempo el tre-
mendo problema de la falta del ansiado
heredero (que nunca llegaria), creando
un clima de creciente preocupacion ante
la incertidumbre sobre la sucesion al
trono, lo cual venia a complicar ain mas
la cuestion internacional, convirtién-
dose la Monarquia en objeto de deseo
para las ambiciones, proyectos y ansias
expansionistas de las otras potencias
europeas. Asi pues, la salud del rey se
convirtié desde el principio en asunto
de Estado y de politica internacional de
primera magnitud. Era ésta una cuestion
especialmente importante y problema-
tica en el esquema de una Monarquia de
caracter hereditario y un rey cuyo poder
y autoridad se cimentaban en su propia
persona y en el concepto de transmi-
sion y continuidad dindstica. Familia e
identidad dinastica, dos ideales sagra-
dos, inquebrantables e inherentes a la
casa de Austria que fueron inculcados
generacion tras generacion a todos sus
miembros como elemento aglutinante
cuyo mantenimiento suponia la grande-
za, el poder y la continuidad de la propia
dinastia, al tiempo que la pertenencia a
ella legitimaba y autorizaba a cada suce-
sivo soberano en el ejercicio del poder,
como bien pone de manifiesto el profe-
sor Minguez en el capitulo I'V.

Especialmente elocuentes durante la
minoria de edad son los numerosos re-
tratos que comparten la insistente, sin-
tomatica y obsesiva explicitacion de to-
dos los objetos y atributos simbdlicos de
la realeza, majestad y poder, que circun-
dan al joven rey en una curiosa y un tan-
to infantil mezcla de elementos ilusorios
yreales que tendran su consagracion de-
finitiva en los pinceles de Juan Carrefio de
Miranda, al incorporarlos y combinarlos
magistralmente en un espacio real y per-
fectamente identificable. Se acumulan
por doquier coronas, cetros, bastones
de mando, espadas, aguilas, leones, co-
lumnas, orbes, coronas de laurel, corti-
najes, almohadones, etc., combinados
en diversas féormulas. Debemos hacer
notar sin embargo un aspecto que suele
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pasarse por alto. Ni la Corona ni el cetro
son elementos propios de la Monarquia
Hispana y, por tanto, son extrafios a la
retratistica asociada. La Monarquia Ca-
tolica, al contrario que la francesa o in-
glesa, carecia de fastuosas ceremonias
de coronacion, asi como de objetos sim-
bélicos y sacros asociados a ella puesto
que no existia ni la consagracion ni la
uncion. Su presencia regular en la ima-
gen carolina a partir de entonces viene
a ser indice sintomatico de la acuciante
necesidad de apuntalar la imagen regia
mediante todos los artificios posibles.
Los siguientes capitulos se dedican
precisamente al analisis profundo de al-
gunos de los aspectos iconograficos mas
conocidos enrelacion conlaCasade Aus-
tria como su tradicional vinculacion con
Hércules, asi como el ledn y el aguila, ele-
mentos fundamentales en la construc-
cion de la imagen apotedsica y simbdli-
ca de la dinastia en multiples ambitos. A
continuacion desarrolla ampliamente en
varios capitulos el importante, complejo
y en ocasiones espinoso campo de la em-
blematica asociada con la imagen regia,
terreno especifico en el que Victor Min-
guez es uno de los mas consumados espe-
cialistas y sobre el que ha publicado im-
portantes estudios que se han convertido
en referencia indispensable. El capitulo
IX lo dedicaarealizar unrecorrido porla
iconografia ecuestre y sus implicaciones
significantes, punto de encuentro en la
representacion del poder desde la Anti-
giiedad con evidente éxito incluso hasta
nuestros dias. Decisiva importancia para
la Casa de Austria tuvo la devocion ha-
cia el Sacramento de la Eucaristia que se
encontraba en los origenes de su misma
leyenda fundacional. Este fue uno de los
pilares fundamentales de la piedad de los
Austrias que, utilizada al servicio de la fe
y en buena medida de la politica, produjo
notables obras de arte en ambas ramas de
la familia, al tiempo que se convertia en
una de las sefias aglutinantes de su iden-
tidad histdrico-dinasticay, por tanto, con
decisivo trasfondo politico. El especial
fervor devocional de los Habsburgo por
el Santisimo fue institucionalizado como
forma de piedad familiar conocida como
Pietas Austriaca. Junto al fervor eucaris-
tico, se desarrollé también la devocidn a

la Inmaculada como “columna” y sefia
distintiva de la religiosidad propiamente
hispana, impulsada desde la realeza. La
defensa de la Inmaculada Concepcion
fue considerada en los dificiles ultimos
afios de la centuria como abogada de la
Monarquia en la corte celestial e inter-
mediaria para obtener el favor y merced
divino en forma del ansiado heredero
que asegurase la sucesion y, por tanto, la
conservacién de la Monarquia. Aspecto
éste sobre el que caben ain detenidas
consideraciones.

Los ultimos capitulos del libro abor-
dan las cuestiones representativas, sim-
boélicas y emblematicas relacionadas con
los matrimonios regios, las representa-
ciones a lo divino y la esencial vincula-
cion de la Monarquia con el Toisén de
Oro; otro de los elementos recurrentes
en la imagen dindstica. Para concluir,
Minguez se ocupa de analizar algunas
de las mas importantes manifestaciones
artisticas efimeras erigidas con motivo
de las exequias de Carlos II en diversas
partes de la amplia Monarquia Catdlica.

En este libro magnificamente editado
—-como acostumbra el Centro de Estu-
dios Europa Hispanica- Victor Minguez
ha sabido dar brillante forma al complejo
mundo icénico que rodeo la dificil exis-
tencia de un personaje que la Historia no
siempre ha tratado con la justicia desea-
ble, volcando en €l sus dilatados afios de
dedicacién al estudio e investigacion so-
bre la siempre fascinante figura del alti-
mo rey hispano de la Casa de Austria.

En definitiva, la imagen de Carlos II
fue una imagen construida, en realidad
como la de todos los Monarcas de la Casa
de Austria, y su retratistica, aunque cier-
tamente novedosa en algunos aspectos,
arrastraba el peso de la tradicién, como
no podia ser de otro modo. Quiza, tal
como alertaba Juan de Santa Maria, ca-
pellan de Felipe ITI, se corria el riesgo de
convertir la imagen del soberano en un
simple oropel, en reducirla a un mero “si-
mulacro vano, que representa mucho y
todo mentira”, hasta no ser “mas que ido-
los de piedra que no tienen de Reyes mas
que aquella representacion exterior”. %
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