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Introduccién: la edad de oro de la tapiceria flamenca

THOMAS P. CAMPBELL

a industria tapicera flamenca del segundo tercio del
siglo xv1 no ha sido nunca superada en su escala, y
menos atn en la calidad artistica y técnica de sus produc-
tos. En su centro estaba Bruselas, que, dominando la produccién
de alta calidad desde finales del siglo xv, habia atraido un volu-
men sin precedentes de encargos lucrativos de clientes de toda
Europa. En una descripcion de los Paises Bajos escrita en 1567,
el embajador florentino Ludovico Guicciardini afirmaba que el
comercio de tapices de Bruselas era el negocio mas rentable
de la ciudad; era un hecho, decia, que los tapices bruselenses
tejidos con seda, plata y oro gozaban de universal admiracién .
Otras ciudades flamencas, entre las que destacaban Tournai,
Oudenaarde y Enghien, fabricaban tapices de inferior calidad’.
El tamano y el refinamiento de esta industria eran frutos de
un proceso que se remonta a dos siglos atrds. Es probable que
en toda la Europa altomedieval existieran obradores que hacian
tapices figurativos pequefios y relativamente sencillos, como los
que siguieron existiendo a lo largo del Rin y en los cantones de
Suiza hasta bien entrado el siglo xv1. Pero desde comienzos del xiv
se desarrollé una industria de mis entidad en varias ciudades de
los Paises Bajos del sur. En ello confluyeron varios factores, como
la disponibilidad de tejedores y tintoreros expertos vinculados
al sector patiero, la existencia de gremios que apoyaban aquella
actividad naciente y los encargos de comitentes locales, los duques
de Borgofia en particular.Ya a mediados del siglo Xv eran nume-
rosos los talleres de tapiceria establecidos en los Paises Bajos, en
ciudades como Arris, Tournai, Lille, Bruselas y otras, con capa-
cidad para mantener un ritmo constante de produccién de tapi-
ces de distintas calidades’. -
No era una industria doméstica. Los tapices se hacian en tela-
res formados por dos grandes cilindros paralelos, dispuestos en

un plano vertical (telar de alto lizo) u horizontal (telar de bajo

Fig. 1. Detalle de la fig. 15, La revista de las tropas en Barcelona,
de una serie de La conquista de Tiinez

lizo) y separados por un espacio de metro y medio o dos metros
[figs. 2-4]. Para empezar un tapiz, el tejedor o licero tensa hilos
de lana sin tintar entre los cilindros, formando la urdimbre. Des-
pués hace pasar a mano entre los hilos de la urdimbre distintas
lanzaderas con los hilos tintados de la trama, creando de ese modo
un tejido que de tanto en tanto se presiona con un instrumen-
to en forma de peine, a fin de que los hilos de la urdimbre que-
den totalmente ocultos’. Hablando en términos generales, un
licero experto puede tejer aproximadamente un metro cuadra-
do de tapiz de calidad mediana en un mes, a una velocidad que
es inversamente proporcional a la finura del tejido y la com-
plejidad del disefio que se quiere reproducir. Asi, un tapiz medie-
val de cuatro metros por ocho, o treinta y dos metros cuadra-
dos, tendria ocupados a cuatro liceros trabajando codo con codo
en un telar grande entre ocho y dieciséis meses, segan la cali-
dad del tejido. Si el tapiz formaba parte de un conjunto, se reque-
riria un nGmero similar de tejedores para cada una de las res—
tantes piezas. Por consiguiente, la fabricacion de tapices exigia
insumos elevados de mano de obra, y durante el segundo ter-
cio del siglo xv se incorporé al sector un niimero enorme de
artesanos, a través de un riguroso sistema de aprendizaje, para
atender la demanda de un mercado europeo en continua expan-
s16n. Con el paso del iempo, los gremios de las ciudades dic-
taron normas cada vez mis exigentes para el control de la pro-
duccién local, con miras tanto a asegurar la profesionalidad
de los miembros del gremio y la calidad de su trabajo como a
protegetles de la competencia.

El crecimiento de la fuerza de trabajo empleada en la tapiceria
se acompaiid de tendencias paralelas en las necesarias industrias de
apoyo.Aunque los mejores liceros medievales eran capaces de inven-
tar detalles decorativos, las lineas maestras de la composicion se
copiaban de un disefio a tamario real conocido con el nombre
de cartdn, que se pintaba a la aguada sobre lino (el uso de carto-
nes de papel para los tapices no se generalizd hasta comienzos

del siglo xv1). A medida que la industria tapicera se desarrollaba



W
24
i\

F g 2T

jI R,




Destruccidn y didspora:

la tapiceria en el norte de Europa, 1570-1600

THOMAS P. CAMPBELL

a fragmentacion de la industria tapicera de Flandes
en el tltimo tercio del siglo xvi, y la subsiguiente
aparicién de centros rivales en otras ciudades euro-
peas durante el mismo periodo, fueron resultado de los con-
flictos religiosos y las guerras civiles que aquejaron a los Pai-
ses Bajos en las décadas de 1570 y 1580. La persecucién de los
reformadores habia arrojado su sombra sobre la industria del
tapiz ya en 1527, cuando varios destacados comerciantes y lice-
ros de Bruselas, entre ellos Pieter de Pannemaker (act. 1517-

1532), tapissier de la corte de Margarita de Austria, fueron mul-

tados por asistir a sermones del luterano Claes van der Elst.

Otro acusado fue Bernaert van Orley, artista de la corte de Mar-
garita y el principal disefiador de tapices flamenco de su tiem-

I - - .z
po . Las sanciones impuestas en aquella ocasién fueron con-

Fig. 18 (izquierda). Detalle de cat. s,
El sitio de Zierikzee, de una serie
conocida como ‘Tapices de Zelanda

Fig. 19. Croy-Téppich. Tapiz tejido en el
taller de Peter Heyman en Stettin, 1554.
Lana y seda, 446 x 690 cm. Ernst Moritz
Arndt Universitit, Greifswald (Alemania)

mutadas o reducidas, y en general las actividades de Van Orley
y sus colegas no se vieron demasiado afectadas por tales suce-
sos~. Aun asi, la persecucion de los reformados indujo un cons-
tante goteo de tejedores que emigraban a otros paises entre
1530 y 1560. Jan Rost (act. 1535-1564), maestro licero de Bru-
selas, fue acusado de herejia en 1534, y sin duda eso contri-
buyé a que en 1536 pasara a Italia, donde serfa una figura cla-
ve de la manufactura de tapices que Cosme I de Médicis fundo
en Florencia en 1545.

Otros empresarios tapiceros que abandonaron los Paises Bajos
del sur en esa primera ola de emigracién abrieron talleres en

los estados germinicos, y con ello llevaron tardiamente la tradi-

cién pictdrica renacentista a la produccién de tapices alemana.

Los talleres establecidos a finales de la década de 1540 y en la
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Entre los mejores ¢jemplos de ese género de pequeias figuras
hay que citar los temas mitoldgicos y caballerescos disefados por
Karel van Mander para Spiering en la década de 1590. Los dise-
nos de Van Mander presentan figuras airosas y esbeltas, de indu-
mentaria fantstica y teatral, en un mundo de jardines prolijos y
claros de bosque; hasta ahi reflejan el estilo manierista que desarro-
116 bajo el influjo de Spranger. Pero esos elementos se transmutan
en el paso al carton de tapiz, donde el caprichoso juego atmosfé-
rico de los oleos de Van Mander se sustituye por escenas de ilu-
minacion homogénea, en las que los colores fuertes de las figuras
y paisajes del primer término, tejidos con una mezcla de lana y
seda, funden en lejanias delineadas casi enteramente con hebras

de seda de tonos delicados. Hay una riqueza visual afiadida median-

te la elaboracion de las cenefas, el rico dibujo de los trajes y el horror

vaatii de los escenarios, superpoblados de flora y fauna que en muchos
casos tiene un tamano desproporcionado. El efecto conjunto de
esos ingredientes es que las figuras parezcan habitar un mundo
encantado, donde la linea que separa ¢l objeto representado del
simbolo se difumina. Considerando el volumen de trabajo de Van

Mander, parece probable que una vez establecidos los grandes

Fig, 27. Parque con it palacio y pabetlones, de una serie de Paises. Tapiz tejido en Bruselas (7)

Victoria and Albert Museum, Londres (129-1869)

elementos de la composicion y el caricter de las figuras en los mode-
lii [cat. 4] confiara la ejecucién de los cartones propiamente dichos
a artistas especializados en ese particular estilo, siempre siguiendo
sus bocetos. Desde luego la elaboracion de los elementos decora-
tivos que se observa en los tapices conservados indica una meti-
culosa atencién al dibujo superficial y una respuesta meditada a
los requisitos del diseiio de tapices y a las eircunstancias en que se
desenvolvia la produccién de los Paises Bajos en esta época’™. Docu-
mentos de 1613 atestiguan la presencia en Delft de cartonistas espe-
cializados como FranchoysVerhulst y Hans Verlinden, y cabe con-
Jjeturar que artistas como ellos traducirian los disefios deVan Mander
a cartones de tamafio real®.

Mientras Van Mander y sus colaboradores desarrollaban una
férmula narrativa y decorativa bien pensada para la representacion
de escenas mitoldgicas y caballerescas, los intentos de crear series de
contenido heroico o contemporineo fueron raros y menos feli-
ces. En 1597, por ejemplo, la magistratura de Amberes decidié encar-
gar una tapiceria para obsequiar al archiduque Alberto de Austria,
nombrado gobernador de los Paises Bajos espanioles dos afios

antes; los modelli corrieron a cargo de Otto van Veen, alias Vaenius

107 e =

ntes de 1589, Lana y seda, 233 x 403 cm.




I.
(Ba[daqufn de trono

Compuesto por ocho piezas de tapiceria

Disetio de Hans Knieper

Tejido bajo la direcciéon de Hans Knieper en Elsinor
(Dinamarca), 1585-1586

Lana, seda e hilo entorchado de oro y plata
Testero: 275 x 353 cmy; dosel: 403 x 275 cm; caidas
centrales interior y exterior del dosel: 36 x 275 cm;
caidas laterales interiores y exteriores del dosel:

36 x 403 cm

§ hilos de urdimbre por cm

Fecha (1586) en ambas cenefas verticales del testero
Nationalmuseum, Estocolmo (Indep 2 LRK 28861,
28862), en depébsito a largo plazo de la
Livrustkammaren de Estocolmo

PROCEDENCIA: 1581, encargado como parte de un pro-
yecto mayor por el rey Federico II de Dinamarca y
Noruega; 1585-1586, tejido en el taller de Hans Kmeper
en Elsinor (Dinamarca); 1586-1658, castillo de Elsinor;
1658-1659, retirado por las tropas suecas; coleccion esta-
tal sueca.

BisrioGgraria: Loostrom 1885; Bottinger 1895-1898,
vol. I, pp. 46-48; Gobel 1933-1934, vol. 11, pp. 227-230;
Krarup y Lassen 1046-1947; Mackeprang y Miiller-
Christensen 1950, pp. 43-48 y 104-105; Lassen 1973;
Lindblom 1979, p. 109; Mellbye-Hansen y Johansen
1997, pp. 20-30 y 106; Woldbye 2002, pp. 101-103;
Reindel 2006.
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{ ! s tal la calidad de este baldaquin de tro-

no que si no se hubiera conservado su
contrato se creeria hecho en uno de los gran-
des centros de la tapiceria flamenca. Sin embar-
go, abundantes documentos de archivo revelan
que no fue tejido en Bruselas ni en Amberes sino
en la cindad danesa de Elsinor. Es a la vez la obra
cumbre y el canto de cisne de la efimera manu-
factura fundada por el rey Federico II de Dina-

marca y Noruega.

La manufactura de tapices de Elsinor,
1577-h. 1588
Este baldaquin de tapiceria se encarg6 inicial-
mente en diciembre de 1581 como parte de un
proyecto mas amplio, y en julio de 1585 se redac-
t6 un segundo contrato mis detallado’. La fecha
tejida en las dos cenefas verticales del testero, 1586,
significa que probablemente quedé terminado
s6lo un afo después. El taller que lo creé no era
pequeiio; en algin momento tuvo empleados
hasta veinte oficiales. La excelente ¢jecucion y la
rapidez con que aparentemente se completod
la obra hablan de un taller singularmente habil,
eficiente y bien dirigido. Pero lo mds ins6lito es
que, debido a una sucesiéon de imprevistos, ofi-
cialmente al menos, no estuvo bajo la supervi-
sion de un maestro tapicero, sino que su direc-
cién corrid a cargo del cartonista principal.
Nueve afios antes, en 1577, el rey Federico
habia despachado a Flandes a un agente, Tho-
mas Tenniker®, con la misién de reclutar a un
artista que pudiera encargarse de proyectos de
pintura y a un grupo nuclear de artesanos para
poner en marcha una manufactura de tapices,
todo ello con destino al castillo de Kronborg
en Elsinor. Hacia tres afios que Federico empe-
zara a transformar la fortaleza de comienzos del
siglo XV en palacio renacentista. Bien avanzadas
ya las obras de reforma estructural bajo la direc-
cién de los flamencos Antonis van Obberghen
y Hans Floris, era el momento de atender a la
decoracion del palacio®. En lugar de importar
productos acabados de los centros artisticos del
norte de Europa, el rey decidio llevar a Dina-
marca a los artistas: de Nimega, en los Paises

Bajos del norte, llegd el escultor formado en
Roma Johann Gregor van der Schardt (h. 1530-
después de 1581); en busca de un pintor y lice-
ros, Federico mird a Brabante®*. Tenniker vol-
vib con un pintor, Hans Knieper (act. 1577-1587),
que en su contrato con el rey danés aparece
como «Johannes de Antwerpia». Se ha sugeri-
do la posibilidad de que este Knieper fuera un
tal «Jean de Knibbere» desterrado de Bruselas
treinta y cinco afios antes por el asesinato de
otro artesano, Frans de Smet’. Con él viaj6 a
Dinamarca el maestro tapicero Anthonius de
Corte, también llamado De Goech, a quien des-
pués se unirian ocho oficiales liceros. Los libros
de cuentas de la casa real revelan que todos los
artesanos entraron al servicio del rey con dere-
cho a alojamiento y manutencion.

El contrato de Anthonius de Corte, fechado
el 19 de julio de 1577, le otorga la direccién de
los tejedores; es evidente que se habia traslada-
do a Dinamarca preparado para asumir ese papel,
llevando consigo de Flandes hilos de lana y seda
¢ hilos de urdimbre, por los cuales se le reembol-
36 la elevada suma de 260 tileros daneses. Pero pa-
rece que no llegd a tener ocasion de utilizar aque-
llos materiales, pues fallecié en marzo de 1578,
cuando atin no habian pasado ocho meses de
su nombramiento.

La consecuencia fue que Hans Knieper, con-
tratado en 1§77 como artista de la corte y pin-
tor de cartones para Federico I con un estipen-
dio anual de cien tileros, fuera oficialmente
ascendido en abril de 1578 a la direccidn del taller
de tapiceria, con una asignacién adicional de cien
taleros. Hay que suponer que la relacién de Knie-
per con los liceros ya estuviera establecida en
la prictica. Desde el primer momento se habia
reconocido su papel como cartonista principal:
habia llevado consigo de Flandes pigmentos y
papel para cartones, cuyo coste le fue abonado
después, y su contrato inicial estipulaba una boni-
ficacién de tres tileros por cada ana cuadrada de
tapices terminados. También parece haber asu-
mido las obligaciones de De Corte antes de la
ratificacion oficial de abril, firmando los alba-

ranes de sedas de tapicerfa importadas®,



Detalle de cat. 1

Esta claro que Knieper desempend un papel
activo al frente de los liceros, viajando a los Pai-
ses Bajos para supervisar la compra de mis lanas
y sedas y ampliando la plandlla de operarios. Fru-
to de uno de esos viajes fue la llegada a Dina-
marca de siete oficiales acompanados de cinco mu-
jeres y un muchacho, tal vez un aprendiz; algo
mas de un ano después arribarian a Elsinor otros

veinte trabajadores, entre ellos cuatro mujeres,
nifios y otro muchacho, Knieper desplegd asi-
mismo una notable actividad artistica mas alld
del obrador, pintando un retrato de cuerpo ente-
ro del rey Federico, el cuadro de altar de la capi-
lla y conjuntos decorativos para tres estancias,
entre éstos un ciclo de Gededn para el dormi-

torio del rey; fuera de Kronborg ejecuté los pai-

sajes de las pinturas murales del observatorio
de Uranienborg para el astronomo de la corte,
Tycho Brahe. En 1580 acrecentd sus obligacio-
nes y sus ingresos con el puesto de conserva-
dor de la coleccion real de tejidos’.

Nada autoriza a pensar que Knieper tuvie-
ra formacién de tapicero, y lo mis probable es

que al menos uno de los liceros que llevo de
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Nuevos centros de produccion y la recuperacién
de la industria tapicera flamenca, 1600-1620

THOMAS P. CAMPBELL

o0s sucesos que habian devastado la economia de los

Paises Bajos del sur en el altimo cuarto del siglo

XVI1 se aquietaron en torno a 1600. Conforme a los
términos del Tratado de Vervins concluido en 1598 con Fran-
cia, Felipe habia cedido los Paises Bajos espanoles a su hija
Isabel y su yerno el archiduque Alberto de Austria. Aunque
Alberto llevé nuevos brios al conflicto con las Provincias Uni-
das, puede decirse que la guerra habia alcanzado un punto muer-
to. El 2 de julio de 1600 los Estados Generales derrotaron al
ejército espafiol en la batalla de Nieuwpoort, pero no logra-
ron su objetivo de tomar Dunkerque. A continuacién el archi-
duque Alberto puso sitio a Ostende, el puerto fortificado des-
de donde los holandeses lanzaban ataques contra la flota espanola.
El asedio duro tres anos y fue tristemente famoso por su cruel-
dad, pero tuvo el mérito de localizar el conflicto, dando cier-
to respiro al resto de los Paises Bajos. La presiéon geopolitica que
pesaba sobre el pais se vio asimismo aligerada con la muerte
de la reina Isabel T en 1603 y la firma del Tratado de Londres
entre Inglaterra y Espafia, que tuvo lugar en la Somerset House
en agosto de 1604.

La reduccion de las hostilidades entre los Paises Bajos del
sur y sus vecinos, entre 1598 y 1604, cred las condiciones que
permitieron la recuperacion de la industria tapicera. Pero al cabo
de tres décadas de guerra civil el sector estaba muy debilitado,
despoblado por la migracién de liceros y artistas expertos a los
nuevos centros y la quiebra de las viejas relaciones entre finan-
cieros acaudalados y empresarios tapiceros que habian hecho
posibles las grandes tapicerias del siglo xvi. Se habia perdido el

monopolio efectivo que hasta entonces disfrutaran los Paises

Fig. 30. Detalle de fig. 32, Diclembre, de una serie de Los Meses,
las Estaciones y las Horas del Dia

Bajos del sur sobre la produccion de alta calidad y gran volu-
men, y ahora la industria era més vulnerable que nunca a la com-
petencia. En los anos siguientes, los soberanos europeos mas
ricos y con mayor vision de futuro intentaron beneficiarse de

esa situacion.

La competencia de Paris

El modelo de competencia lo dio el rey Enrique IV. Ya en 1583,
siendo aun rey de Navarra, habia pensado establecer un taller
de liceros calvinistas en el Béarn'. Ese proyecto no se materiali-
z0, pero tras su accesion al trono francés en 1594 Enrique tomé
medidas para vigorizar los talleres que ya existian en Paris, por
ejemplo el de Maurice Dubout (m. 1611), como parte de sus
esfuerzos por reanimar la economia nacional tras las contiendas
religiosas que recientemente habian asolado el paisl. En 1600
alentd activamente a tejedores flamencos a instalarse en Francia,
y en enero de 1601 dos maestros tapiceros, Marc de Comans (1563~
1644) de Amberes y su cunado Frans van der Plancken (1573-
1627) de Oudenaarde, mas tarde conocido como Frangois de
La Planche, accedieron a establecerse en Paris v fundar una manu-
factura. Al mismo tiempo se dictd la prohibicion de importar
tapices extranjeros, dando asi a los talleres franceses existentes una
enorme ventaja comercial’, La amplitud y la ambicion de la vision
de Enrique se reflejan en el privilegio real otorgado a Comans
y De la Planche en 1607, por el cual éstos tendrian sesenta tela-
res en Paris, en el Hétel des Gobelins del Faubourg Saint-Mar-
cel, y otros veinte en Amiens. Para las intenciones del rey era
importante adiestrar a operarios del pais. Con arreglo al contra-
to, los flamencos debian tomar veinticinco aprendices de licero
en el primer afio y veinte mas en cada afo sucesivo, poniendo
las bases de una considerable fuerza de trabajo nativa. El monar-
ca, por su parte, garantizaba que en Francia no se podria estable-

cer ninguna manufactura de dimensiones comparables durante
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‘Escipién y los enviados de Cartago

De una serie de ocho panios de los Hechos de Escipion
Disefio atribuido a Karel van Mander II, entre 1607
v 1609

Carton ejecutado por Coquel y probablemente
también por Karel van Mander 11

Tejido en el taller de Francois Spiering en Delft, 1600
Lana y seda

414 X 404 cm

7-8 hilos de urdimbre por cm

Marca de tapicero en la parte baja del orillo derecho;
firma de tapicero y fecha en el centro de la cenefa
interior inferior

Rijksmuseum, Amsterdam (BK-1972-77)

ProcEDENCIA: 1607, encargo de Thomas Howard,
primer conde de Suffolk; 1611-1626, Thomas Howard,
probablemente en Audley End House (Essex); 1626~
1670, permanece en Audley End al ser comprada la pro-
piedad por Carlos I1; 1692-probablemente 1701, conti-
naa en Audley End como propiedad de la corona; 1972,
Robert Courtoy, Bruselas; 1972, comprado a Robert
Courtoy por el Rijksmuseum.

Bisriocraria: Graft 1869, pp. 74-76 (la serie); Gébel
1923, p. 540 (la serie); Ysselsteyn 1936, vol. L, pp. 77-78,
vol. I, n.** 193, 194, 196, 202 y 203 (la serie); Bulletin
van het Rijksmusenm, 20, 4 (1972), p. 182, fig. 7; Nederlandse
Rijksmusea in 1972 (La Haya, 1974), pp- 52 fig. 30 v 353:
Drury 1980, pp. 4 v 29; Erkelens 1981; Hartkamp-Jon-
xis en Amsterdam 1993, pp. 423-424,n.° 81;D. Hemz 1995,
p. 105; Hartkamp-Jonxis en Hartkamp-Jonxis y Smit
2004, pp. 215-218, n.° 53.

Estapo: Algoe decolorado, sobre todo en el paisaje y
el cielo, Retejido o retocado (2) posterior con color
intenso en algunas zonas asalmonadas, particularmen-
te en el manto del hombre del primer término. Deco-
loracion local en la cenefa. Falea el orillo azul del bor-
de inferior.
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! a historia de Escipién fue bien conoci-

da gracias a la serie de veintidos tapices
de Hechos y triunfos de Escipién que, diseniada
por Giulio Romano con Giovanni Francesco
Penni, se tejid en Bruselas entre 1532 y 1535 para
el rey Francisco I de Francia. Parece ser que Pen-
ni ejecutd los modelli de los Hechos, en parte sobre
bocetos de Giulio, y que éste ided los de los
Triunfos'. Esta serie de disefios fue tan famosa y
aclamada que se tejio varias veces en el siglo Xvi
y primera mitad del xvi1, pero no en duplicados
de la serie completa ni con total fidelidad al ori-
ginal, sino sobre sucesivas generaciones de car-
tones basados en copias de los primitivos. La serie
Penni-Giulio tiene dos partes: los Hechos, que
aluden no sélo a los éxitos militares de Publio
Cornelio Escipion (236-183 a.C.) sino también
a su virtud, y los Tiiunfos, que glorifican al gran
caudillo militar de la antigua Roma.

En lugar de seguir aquel conocido preceden-
te, el disenador de la serie de ocho Hechos de
Escipién a la que pertenece el presente tapiz cred
disenos nuevos en el lenguaje del estilo barro-
co nortefo, con figuras de tamano mayor que
el natural que interactian teatralmente. Su gran-
dilocuencia estd atemperada, sin embargo, por
los motivos que adornan todas las superficies
libres de los ropajes, el escenario y las cenefas.
La serie fue tejida en 1609 en el taller que
Francois Spiering (1549/51-1630) habia estable-
cido en Delft tras huir de Amberes a raiz de
los disturbios de la década de 1570 y comien-
zos de la siguiente. Quizid pusiera en marcha
el taller de Delft en los primeros afios ochen-
ta, pues en 1582 se casd con la hija de un noble
de la ciudad. El primer encargo documentado
del taller data de 1591°. La solidez del negocio
parece asentada cuando, a finales de 1592, el
municipio le cede gratuitamente el antiguo con-
vento de Santa Inés y se compromete a costear
la restauracién de los edificios’. Entre aproxi-
madamente 1606 y 1615 colabord con Spiering
el autor probable de los disefios de estos Hechos
de Escipion, Karel van Mander II (1570-1623), que
en un principio pintd cartones y después tam-

bién diseno tapices.

Descripcion e iconografia

El asunto del tapiz estd tomado del final del Li-
bro XXX de las Décadas de Tito Livio, que des-
cribe las postrimerias de la segunda guerra pi-
nica (218-201 a.C.), a la que puso fin Escipion
en la batalla de Zama; tras su entrada triunfal en
Roma recibid por ello el sobrenombre de «el
Africanon.

Aqui Escipion aparece sentado sobre una ban-
queta adornada all’antica, en un paraje boscoso,
Dos de sus ayudantes militares portan fasces, el
simbolo de la Repablica Romana. Escipion diri-
ge la mirada al emisario jefe de Cartago, pros-
ternado ante él con una rama de olivo en seial
de su deseo de paz,y tan desmoralizado que tie-
ne que sostenerle el segundo embajador, por-
tador de otra rama de olivo. Detris, otros cua-
tro cartagineses hacen gestos de pleitesia hacia
Escipién, que interpela a la embajada. Segiin
Livio (Décadas, XXX, 37), Escipion les reprocha
su deslealtad y les exhorta a creer en los dioses
y en la santidad de los juramentos, va que wn-
tas derrotas les han hecho entrar en razén. Segui-
damente les expondri las condiciones de la pa,
que le harin ser tenido por un modelo de vir-
tud. Los cartagineses podran regirse por sus pro-
pias leyes y conservarin las ciudades v el terri-
torio que poseian antes de la guerra, en términos
que Petrarca describié mis por extenso en su
poema épico Africa, que habla de la segunda gue-
rra panica. En el fondo del tapiz, los soldados
que llevan sus caballos al paso recuerdan quizi
otro gesto de buena voluntad de Escipion ante
los embajadores: si éstos aceptan sus condicio-
nes, incluida la de no entrar en guerra sin per-
miso de Roma, ese mismo dia los soldados roma-
nos dejaran de saquear Cartago, cuya ciudadela
se divisa mds alla de los jinetes.

En el centro de la cenefa superior figuran
los escudos de Suffolk y Knevet bajo sendas coro-
nas de conde, el de Suffolk circundado porla
Jarretera. Se identifica asi al comitente del tapiz,
Thomas Howard, primer conde de Suffolk
(1561-1626), y a su esposa, Catherine Knevet
(o Knyvet[t], h. 1564-1633)*. Los medallones

de los angulos de arriba encierran los emblemas
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Suntuosidad, frescos de seda, enseres de [ujo:
la tapicerl’a en si contexto, 1600-1660

THOMAS P. CAMPBELL

1 22 de agosto de 1612 la corte espafiola escenificod

una compleja ceremonia en el Alcizar de Madrid para

celebrar los desposorios oficiales de la infanta Ana, de
once afios, y Luis XIII, de la misma edad y rey de Francia, repre-
sentado en la ocasion por Enrique de Lorena, duque de Ma-
yenne. Una cronica contemporinea describe el aspecto que ofre-
cian las principales estancias del palacio, engalanadas con tapices
de Bruselas del siglo xvi'. En el salén donde se firmé el con-
trato matrimonial destacaba una tapiceria con hilos de oro,
conocida como Los Siete Pecados Capitales: una vasta medita-
cién sobre los efectos destructivos de la flaqueza humana ejem-
plificados en figuras famosas de la historia y la mitologia, teji-
da en la década de 1540 sobre disenios de Pieter Coecke van
Aelst®. Mis cerca del cuarto del rey, la sala de guardia y la pie-
za adyacente se decoraban con los panos ricos de La conquista
de Tiinez, la épica representacién de la campana de CarlosV
en 1535 contra las fuerzas musulmanas de Jayr al-Din (Barba-
rroja), hecha para Maria de Hungria en la década de 1550 sobre
cartones de Jan CorneliszVermeyen y Pieter Coecke. Esa tapi-
cerfa era un duplicado del juego atin mas suntuoso tejido para
CarlosV entre 1548 v 1554, colgado algunas salas mas alla’. En
el aposento contiguo habia un segundo juego con hilo de oro
de Los Siefe Pecados Capitales. Las paredes de la camara siguien-
te, la Sala de las Consultas, aparecian vestidas con Los Honores,
un enorme conjunto alegorico que celebraba las virtudes de
los emperadores de la casa de Austria, disenado por Bernaert van
Orley y tejido para CarlosV a comienzos de la década de 1520,
aun coste tan elevado que el emperador no pudo pagarlo has-
ta después de cobrar la dote de su matrimonio con Isabel de
Portugal4. En la sala siguiente, el despacho del rey, se veia una
Historia de Noé encargada por Felipe I en los primeros anos
sesenta sobre disefios de Michiel Coxcie®. En ¢l Salén Gran-

de, donde se celebré el solemne besamanos siguiente a la fir-

ma del contrato, estaba colgada la La conquista de Tiinez de Car-
losV, la tapiceria mayor y maés rica de toda la coleccion. En cuan-
to a la alcoba, lucia un lecho de aparato y una tapiceria con hilo
de oro de la Historia de Vertumno y Pomona, dioses de las esta-
ciones y de la fecundidad, tejida en la década de 1540 sobre
disefios de Pieter Coecke’.

Como pone de manifiesto esta somera descripeion, las tapice-
rias del siglo XvI escogidas para el acontecimiento servian para
dotarle de un marco fisico ¢ iconogrifico donde se combina-
ban temas alegdricos, religiosos, historicos y mitolégicos para
celebrar el poderio y la continuidad de la dinastia Habsburgo y
la ética personal v publica de los reyes de Er‘.p;}ﬁa?. El uso de aque-
llos fabulosos pafios en un contexto tan trascendental es una bue-
na introduccion al estudio del empleo y la apreciacion de la tapi-
ceria durante el siglo Xvil. ;Hasta qué punto se mantuvieron en
este periodo las pricticas tradicionales, y hasta qué punto se vie-
ron modificadas por los cambios del gusto en las artes v en el esti-

lo de la decoracion de interiores?

El espectaculo cortesano y el uso de colecciones heredadas

El dato mis llamativo que se desprende de la documentacion
contemporinea es el papel central que los tapices siguieron
desempenando en el esplendor cortesano a lo largo del siglo. Las
mayores colecciones de la época logicamente pertenecian a las
familias reales, que contaban con recursos para adquirir tapices
en la escala mas grandiosa, oportunidades de absorber colec-
ciones mas pequenas y una sucesion dindstica mas favorable a
la expansion de las colecciones que a su dispersion. En la pri-
mera mitad del siglo la mayor acumulacion de tapices era la de
la corona britinica, que a finales del reinade de Enrique VIII
en 1547 se componia de mas de dos mil piezas, y que atn suma-
ba unas mil seiscientas cuando Carlos I fue ¢jecutado en 1()493. La

coleccion real espaniola, reunida por CarlosV, Maria de Hungria
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Los talleres de Paris, 1§90-1650

[SABELLE DENIS

1 significativo papel que la produccién de tapices

parisina desempendé en el arte y la cultura francesas

durante la primera del siglo xviI sigue estando sélo
en parte reconocido y a la espera de un tratamiento mono-
grifico completo. A finales del siglo X1X, el experto e historia-
dor del tapiz Jules Guiftrey, a través de su incansable investiga-
cion en los archivos de Paris, compil6é gran cantidad de daros
sobre los talleres clave cuyo renombre el tiempo habia oscure-
cido'. Esa fue la base de mucho de lo escrito acerca de la pro-
duccion de Parfs en obras generales sobre la tapiceria francesa
y europea de los dos primeros tercios del siglo xX. En 1967 la
exposicion «Chefs-d’oeuvre de la tapisserie parisienne (1597-
1662)», organizada por Jean Coural en la Orangerie de Versa-
lles, estimuld otras investigaciones y un nuevo respeto hacia la
excelencia artistica y técnica de los tapices producidos en aque-
llos obradores”. Desde entonces los muchos estudios dedica-
dos a la pintura francesa de la primera mitad del siglo xvir han
revelado el tiempo v el esfuerzo que los principales artistas de
la época invirtieron en el disefio de tapices, asi como la deman-
da de estas obras por parte de los mis ilustres mecenas del
momento. De hecho, no seria exagerado afirmar que la parti-
cipacion de esos artistas en grandes encargos de tapiceria fue un
componente importante de la revitalizacion del arte francés
en la primera mitad del siglo xvi1. El siguiente ensayo ofrece
una breve visién de conjunto de ese periodo de produccion
vigorosa e innovadora, que sentd los cimientos para lo que,
mis avanzado el siglo, serfan los logros de la Manufacture Royale
des Gobelins.

Fig. 6o. Detalle de cat. 14, La baralla del Puente Milvio,
de una serie de la Historia de Constantino

Enrigue 1V y los nuevos ralleres del Louwre

y del Faubourg Saint-Marcel

La existencia de obradores de tapiceria en Paris estd atestigua-
da a lo largo del siglo xv1, y existe cierto nimero de piezas
que se puede relacionar con ellos, especialmente en los anos que
van de 1540 a Ijt’)oj_ La evidencia es insuficiente para estable-
cer nexos seguros entre la documentacion de archivo y alguno
de los pafios conservados, A excepcién de la Historia de Diana
para Diana de Poitiers, la produccion parisiense fue, en lineas
gencerales, de calidad téenica y pictérica mas bien modesta, aun-
que los tapiceros eran capaces de producir obra excelente en
caso de contar con la financiacidn y los disefios necesarios, como
demuestra con creces la efimera empresa de Fontainebleau®, Pero
cuando Enrique TV subié al poder los talleres eran dispersos,
inestables y desorganizados. Ya en 1583 Enrique habia conce-
bido la idea de atraer al Béarn a artesanos flamencos expulsa-
dos de su pais por la persecucion religiosa. Aunque ese plan
no cuajé, es posible que el interés del rey por la tapiceria se
reavivara cuando en 1594 tuvo ocasion de admirar, en los tela-
res instalados en el antiguo Hopital de la Trinité de Paris, un
tapiz de la serie de la Vida de Cristo sobre cartones de Henri
Lerambert (h. |550-1608)".

El Hopital de la Trinité era una institucion benéfica, fundada
por Enrique 11 en 1551, donde huérfanos y nifios pobres podian
aprender diversos oficios, entre ellos la mpiceri;\(’. Alllegar la déca-
da de 1570 el taller de tapices de la Trinité estaba dirigido por el
maestro tapicero Maurice Dubout (m. 1611). Aparte de tapices
herildicos, los encargos documentados de la Trinit¢ consistian prin-
cipalmente en tapicerias de devocion para clientes ajenos al ambien-
te cortesano. En 1572, por ¢jemplo, se hizo para un tal Pierre
Passart, ciudadano de Paris, una Vida de Francisco de Paula, ¢l
santo italiano del siglo xv que habia servido a Luis X1y CarlosVIII
de Francia; en 1575 se tejié una Vida de San Roque para otro
parisiense, el comerciante Michel Le Sec;y en 1584 una Vida de

Cristo para el capitulo de la iglesia de Saint-Médéric, que al

b



Con los talleres del Louvre y del Faubourg Saint-Marcel la pro-
duccion tapicera de Paris alcanzd un volumen importante a media-
dos de la década de 1610. Hasta cierto punto los obradores se-
guian beneficiandose del patrocinio de la corte, que encargd
tapicerias de Artemisa y El pastor Fido aun después de la muerte
de Enrique IV en 1610. Cosa muy notable, a la Historia de Artemi-
sa se le anadieron nuevos cartones para la reina viuda, Maria de
Meédicis, y su hijo Luis XIII [véase cat. 12]. Pero, hablando en tér-
minos generales, muchos de los disefios que se siguieron emplean-
do para la produccion mas comercial de 1615 a 1620 carecian del
brio de sus competidores flamencos. Varios se basaban en proyec-—
tos del siglo xvi como las series de Diana y Artemisa. Otra serie
popular del Faubourg Saint-Marcel, la Historia de Gombaut y Macée
[fig. 63], lustracion bastante ingenua y a veces atrevida de las andan-
zas de dos campesinos y los placeres de la vida ristica, se basaba
en los modelos un tanto arcaicos de grabados de Jean Leclere
(h. 1587-1633) de finales del siglo XVI24.A|:éloga:11erltc, los carto-
‘nes de una tapiceria conocida como Las cazas de Francisco I, pin-
tados entre 1610 y 1618, se¢ inspiraban en grabados de Antonio Tem-
pesta (1555-1630) [fig. 64]15.'1';1:1'1bién esta serie representa una vuelta
deliberada a la realeza de la casa de Valois, con efigies reconoci-
bles de Francisco [; los juegos comprados para la coleccion real
francesa serian posteriormente inventariados como «Chasse du roi

; - .26
Frangois» y «Chasse de Frangois Premier» .

Fig. 63. El jucgo de pelota, de una serie de la Historia de Gombant y Macée.
Disefio de Laurent Guyot segiin grabados calcogrificos del siglo xvi,
tejido en ¢l obrador de Fran¢ois de La Planche en el Faubourg
Saint-Marcel de Paris, antes de 1627. Lana y seda, 414 x 425 co.
Mobilier National, Paris (GOB 147)

Fig. 64. Llegada al campo, de una
serie de Las cazas de Francisco I
Disefio de Laurent Guyot, tejido
en la manufactura del Faubourg
Saint-Marcel de Paris, h. 1620.
Lana y seda, 335 x 505 cm.
Chiteau de Chambord



La manufactura de Mortlake, 1619-1649

WENDY HEFFORD

uando Jacabo VI de Escocia (1566-1625) pasé a ser Jaco-

bo I de Inglaterra a la muerte de Isabel I en 1603, heredé

con el segundo de sus reinos una vasta coleccién de tapi-
ces reunida por sus predecesores. Tapices anotados en el inventa-
rio de EnriqueVIII' se vuelven a encontrar cien afios después entre
los bienes de Carlos I que el Parlamento enajené o retuvo para uso
de la Commonwealth tras su ¢jecucion en enero de 16491._]3(:0-
bo no tenia gran necesidad de acrecentar la coleccion real, pero,
impresionado por el éxito de Enrique IV de Francia en la creacién
de una floreciente industria tapicera en Parfs, aceptd las propues-
tas de sir Francis Crane de fundar una manufactura en Inglal:erm3
y dio apoyo financiero a la empresa. A una primera dotacion real
en 1619 y otra en 1623 siguio en encro de 1625, después de que
Crane se lamentara ante el monarca de haber invertido hasta enton-
ces 16.000 libras de su bolsillo y haber recuperado sélo 2.500", 1a
promesa ¢n firme de un millar de libras al ano «para contribuir al
mantenimiento y la consolidacion de la manufactura de tapices
que [...] sir Francis Crane por orden de S. M. y a su propia costa
ha abierto en este reino»”.

Crane, dueno de la manufactura mas que director, como des-
pués se le denomind, servia al Principe de Gales como auditor
general desde 16176. Carlos, amante del arte en todas sus for-
mas, quizd fuera el catalizador que puso en contacto a Crane
con el rey Jacobo para crear la manufactura. Comprador entu-
siasta de tapices, el principe adelantd 2.000 libras por el primer
juego de Vidlcano y Venus, tejido entre el 16 de septiembre de 1620
yel 5 dejunio de 1622,y otras 1.000 libras en 1623 por una tapi-
ceria de los Meses que regald al duque de Buckingham. En mar-
zo de 1625 debia 6.000 libras por tres tapicerias con abundante
oro”. También comprd disenos, siendo en ese aspecto su mayor
hazana traer de Génowva seis de los cartones de Rafael para los

Hechos de los Apostoles , y contratd los servicios de Francis Clein

Fig. 83. Detalle de cac. 17, Encuentro en el templo de Venus,
de una serie de Hero y Leandro

(1582-1058), que pasé a ser disenador residente en Mortlake. Ya
rey, confirmé por diez anos el subsidio anual de 1.000 libras de
su padre, gastd en tapices a manos llenas y, tras la muerte de sir
Francis en 1636, compro la fibrica de Mortlake a su hermano
Richard Crane, convirtiéndola en manufactura real.

El 11 de agosto de 161y sir Francis, alentado por la primera ayu-
da de Jacobo I, habia comprado un terreno y dos casas en Mort-
lake (Surrey), en la orilla sur del Tamesis y a unas ocho millas de
las ciudades de Londres y Westminster. Esa importante fecha se
conoce gracias a que una disputa de propiedad motivo que los
topografos del Parlamento hicieran una descripcién detallada
en 1651°. Sobre una planta baja donde vivian los liceros habia
dos obradores con un total de dieciocho telares, y una sala gran-
de donde se pintaban los cartones. En una tercera planta habia otros
cuartos espaciosos. Antes de que en 1042 la guerra civil pusiera
fin a los subsidios reales y restringiera las ventas, es posible que fun-
cionaran mas telares, pero la manufactura de Mortlake no alcan-
z0 nunca las dimensiones de la industria de Paris.

Los liceros llevados a Mortlake procedian en su mayor parte
de los Paises Bajos esparioles, cuyo embajador en Londres, alarma-
do ya en noviembre de 1619, escribia en noviembre de 1620 que
estaban llegando familias enteras del archiducado y que en Mort-
lake se habia establecido medio centenar de personas, incluidos
«maestros principales»m. Casi todo el contingente venia de Bru-
selas, donde los magistrados sospechaban que lo reclutaba el agen-
te diplomatico residente de Jacobo 1", extremo que confirma la
carta de agradecimiento escrita por Crane a dicho agente, William
Trumbull, el 20 de octubre de 1620'". Es posible que algunos
liceros de apellido flamenco pasaran a Mortlake desde Paris con
Philip de Maeght, nombrado por Crane director de talleres y per-
sonal. Habia sido maitre de la boutique d’or (director del obrador
que tejia con hilo de oro) en el Faubourg Saint-Marcel, segin un
mventario de las propiedades de esa manufactura en 1627 que
incluia sus libros de cuentas ¥ También en Mortlake anotaria De

Maeght los costes de produccion de cada tapiceria con sus fechas
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La tapiceria en los Paises ‘Bajos espaiioles, 1625-1660"

GUY DELMARCEL

arama espanola de la casa de Habsburgo continué rei-

nando sobre los Paises Bajos del sur durante todo el

siglo XVIl, y sus virreyes siguieron siendo clientes
importantes de las fibricas de tapices de la regién. Bajo los archi-
duques Alberto (r. 1595-1621) e Isabel (r. 1599-1633) fueron
muchas las series compradas a los talleres de Bruselas, como ya
se ha descrito. Tras la muerte de su esposo en 1621, Isabel qui-
so retirarse al monasterio de las Descalzas Reales de Madrid,
pero los asuntos de Estado requerian su presencia en Bruselas,
donde fallecid en 1633, y, en compensacion, decidié obsequiar
al monasterio con una serie de tapices excepcional. Dicha serie,
ElTriunfo de la Eucaristia, fue disefiada por Pedro Pablo Rubens,
su pintor de corte, y tejida conjuntamente por cuatro obrado-
res bruselenses [cat. 19—24]2. No conocemos las circunstancias
exactas del encargo, pero si que el envio de la serie a Madrid
se inicié en agosto de 1628. De los once pafios rectangulares
—el ntimero hacia alusién a las once cubiertas del tabernacu-
lo del Arca de la Alianza—, cinco representan prefiguraciones
del Antiguo Testamento y seis muestran triunfos alegéricos rela-
cionados con la Eucaristia. Constituyen asi una ilustracién
explicita y magnifica del misterio de la Transustanciacién (la
presencia real de Cristo en la Eucaristia), un tema central de
la Iglesia catdlica postridentina en su oposicién a la Reforma.
Los veinte tapices estin concebidos como una columnata ilu-
sionista en dos niveles, de la que cuelgan tapices fingidos que
contienen las escenas. En las colgaduras del nivel inferior, las
columnas laterales son de orden toscano,y en las del nivel supe-
rior son columnas saloménicas con capiteles corintios. El impac-
to y la influencia artistica de la serie fueron inmediatos y tras-
cendentales. Aunque los cartones originales quedaron como
propiedad de la corona en el palacio de Bruselas, las composicio-

nes de Rubens se multiplicaron a través de copias de los modelli

Fig. 98. Detalle de cat. 21, El Triunfo de la Iglesia sobre la Ignorancia
y la Ceguera, de una serie de El Triunfo de la Eucaristia

—pinturas pequenas al 6leo—, pasadas a grabados calcogrifi-
cos y finalmente a juegos de nuevos cartones. Las reediciones
tejidas, hechas casi exclusivamente en el obrador bruselense
de Francois van den Hecke, al parecer comenzaron hacia 1650.
Pero ya en la década de 1630, artistas como Jacob Jordaens en
Amberes y Anthonis Sallaert en Bruselas adoptaron el estilo
de Rubens y sus figuras heroicas de gran tamano, pletoricas de
vida y movimiento.

Los soberanos espatioles contaban ya con las numerosas adqui-
siciones de sus predecesores Carlos V y Felipe II. Dado que
Felipe II habia tomado la notable decision de incorporar al patri-
monio espaiiol todas las tapicerias de valor, prohibiendo enaje-
narlas después de su muerte, Felipe IV (r. 1621-1665) hered6 la
mejor coleccion de tapices del mundo, y ello quizi explique
que su patrocinio de las artes figurativas se centrara sobre todo
en la pintura. Aun asi es cierto que adquirié muchos tapices.
Por ejemplo, cortesanos que actuaban para €l compraron una His-
toria de Diana y una Historia de Alejandro que probablemente son
las que hoy se conservan en la coleccion real espafiola, la pri-
mera tejida en Paris en la década de 1610 y la segunda en Bru-
selas, en los talleres de Jan Raes y Jacques Geubels II. En 1638
Felipe adquirié dos series sobre disefios de Anthonis Sallaert: una
Historia de Teseo y una Alegoria de la Vida del Hombre, asi como
numerosos juegos de Pafses con animales’ .

El archiduque Leopoldo Guillermo (1614-1662), gobernador
general de los Paises Bajos de 1647 a 1656, fue a su vez un gran
coleccionista. Ademas de adquirir tapices contemporineos de los
obradores de Bruselas, encomendd a su pintor de corte, Jan van
den Hoecke, el disefio de cartones para una serie de La Alegoria
del Tiempo tejida en 1650 [cat. 27 v 28]. En los testamentos que
redactd en 1661 y 1662 hay noticia de otras compras. En ellos Leo-
poldo legaba al archiduque Carlos José una Historia de Decio Mus
sobre disefio de Rubens y tejida con hilos de oro, y a su maestro
de ceremonias, el conde Johann Adolf von Schwarzenberg, la famo-
sa serie de Los Proverbios (Castillo de Hluboka [fig. 99]) vy otra de
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La produccién de tapices en “Florencia:
la manufactura medicea, 1587-1747

LUCIA MEONI

I 24 de junio de 1588, festividad de san Juan Bautista,

patrono de Florencia, v cuando habia transcurrido

menos de un ano desde que Fernando I de Médicis
(n. 1549) pasara a ser gran duque de Toscana, se colgaron nume-
rosos tapices en la fachada prineipal del Palazzo Vecchio (sede del
gobierno), en la Loggia de’ Lanzi y en las calles adyacentes, en
un despliegue de pompa y magnificencia muy propio del rei-
nado de aquel politico clarividente. Muchos de esos tapices ha-
bian salido de la manufactura que fundara su padre, Cosme 1
(r. 1537-1574) '. Adornar las calles florentinas con colgaduras en
las festividades era una costumbre ya asentada en el siglo Xv y que
se mantendria hasta bien entrado el xvi [fig. 118], constituyen-
do uno de los muchos simbolos visibles del régimen mediceo .
Desde el punto de vista politico, el reinado de Fernando es nota-
ble por las medidas con que procuré consolidar la posicion de
la Toscana en la Europa de finales del siglo xvi, a través de ini-
ciativas diplomiticas como el matrimonio de su sobrina Maria
de Médicis (1573-1642) con el rey Enrique IV de Francia (r. 1589~
1610)°. El mismo enfoque de largas miras caracterizo su actitud
hacia el patrocinio artistico, y desde el comienzo de su reinado
se propuso cambiar la orientacion de la fabrica de tapices, resu-
citando el plan de su padre para que la empresa fuera econémi-
camente rentable?,

Los dos obradores que Cosme habia instalado en 1545 para
los tapiceros flamencos Jan Rost (act. 1535-1564) v Nicolas Kar-
cher (h. 1498-1562), uno en la Piazza San Marco y otro en laVia
dei Cimatori, hicieron series de extraordinaria calidad durante sus
nueve primeros anos de produccidon. La mas ambiciosa fue la

Historia de José [fig. 17] para el Palazzo Vecchio, tejida sobre car-

Fig. 117. Detalle de cat. 33, Criste ante Herodes,
de una serie de La Pasion de Cristo

tones de los mejores artistas de la época, entre ellos Jacopo da Pon-
tormo (1494-1556/57), Agnolo Bronzino (1503-1572) v Frances-
co Salviati (1510-1563). Ambos talleres trabajaron asimismo para
otros comitentes, como la familia patricia Salviati, el prelado huma-
nista e historiador Paolo Giovio, el comerciante Cristofano Rinie-
ri y el cardenal Benedetto Accolti’. Los contratos firmados con
los tapiceros les dejaban cierto margen de independencia, pero
estaban obligados a ensenar su arte a jovenes florentinos y tosca-
nos. Fruto de ello fue la creacidon, en 1554-1555, de una nueva
manufactura de tapices estatal, inicialmente ubicada en la via del
Cocomero y la via de’ Servi. Desde el primer momento estos talle-
res se dedicaron a hacer tapices para las villas y palacios de los
Meédicis, en especial para el Palazzo Vecchio, donde se habian abier-
to muchos espacios nuevos gracias a la renovacién llevada a cabo
por Giorgio Vasari (1511-1574), ¢l cual también encargod tapices
para el palacio basados en sus disenios. Entre los colaboradores de
Vasari se distinguié en el diserio de tapices el flamenco Jan van der
Straet (Joannes Stradanus, 1523-1603), llamado Giovanni Strada-
no, que a partir de 1577 seria el cartonista principal de la manu-
factura medicear’. El obrador de Karcher se cerr6 en 1554, pero
el de Rost siguio funcionando hasta 1565 bajo su hijo Giovanni
(act. 1550-1565). Este taller aceptaba encargos del exterior, que mis
tarde pasarian a la manufactura medicea.

La direccion de los dos obradores ducales se unificé en 1568,y
en 1574 fueron trasladados al local que antes ocupara Rost. Bajo
Francisco | de Médicis (r. 1574-1587), el hermano mayor de Fer-
nando, aumenté gradualmente el volumen de encargos para el exte-
rior, con series como la Historia de la Virgen y de la infancia de Cris-
to, disenada por Alessandro Allori (1535-1007) v tejida por Benedetto
Squilli (act. 1555-1588), uno de los maestros locales formados por
los flamencos, para la basilica de Santa Maria Maggiore de Bérga-
mo. Sin embargpo, el destino de la mayor parte de la produccién

o 7
seguia siendo la corte’.
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La produccidn de tapices en la Roma del siglo xvir:

[a manufactura Barberini

JAMES G. HARPER

unque Roma no fue nunca un verdadero centro de
produccion de tapices como lo fueron Paris y Bruse-

las, algunas de las tapicerias mas ambiciosas del perfodo

barroco se crearon en la ciudad papal. La produccion romana del
siglo xvin se distingue ante todo por su dependencia de un solo
mecenas, el cardenal Francesco Barberini (1597-1679), que fundé
su propia manufactura privada en 1627 y mantuvo sobre ella un
control relativamente rigido durante medio siglo de actividad. Su
ambicién, unida a una clara conciencia de la eficacia de este medio
artistico, inspird la produccién de seis importantes ciclos y otros pro-
yectos menores. Hasta tal punto, sin embargo, llegaba la identifica-
cion de la arazzeria (taller o fibrica de tapices) Barberini con la per-
sona del cardenal, que la entidad no sobrevivid a su muerte en [679I 3
Francesco Barberini heredo la aficion a los tejidos de lujo de
su tio Maffeo Barberini, que habia reunido una notable colec-
cion de tapices en los anos anteriores a su elevacion al trono papal,
en 1623, con ¢l nombre de Urbano VIII [fig. 131]. La educacién
estética del joven sobrino se completd con un viaje diplomati-
co a Paris en 1625, al término del cual el rey Luis XIII le hizo
obsequio de siete pafios recién tejidos de la Historia de Constan-
tino". Esos tapices, realizados por el taller parisino de Marc de
Comans y Frangois de La Planche sobre disefios de Rubens, eran
un regalo verdaderamente regio, con hilos de oro y plata que acre-
centaban la riqueza visual y material del conjunto. Pero como
el rey los habia requisado cuando el obrador apenas tenia tejida
la mitad de la serie proyectada por Rubens en doce panos,lo que
el cardenal se llevo a Roma era en realidad un fragmento. Entre
las lagunas iconogrificas llamaba especialmente la atencion la
de La vision de Constantino, el momento clave de conversion en

la leyenda del primer emperador cristiano.

Fig. 130. Detalle de cat. 35, Constantino luchando con el ledn,
de una serie de la Historia de Constantino

Fig. 131, Johann Friedrich Greuter segin Andrea Camasser, Urbane V111
recibiendo de sus sobrinos nietos un ciemplar del Aedes Barberinae de Girolamo

Tet, 1642, Grabado calcogrifico, lamina del Aedes Barberinae, 5.6 x 23,5 cm.
The Metropolitan Museum of Art, Nueva York, Harris Brisbane Dick Fund,
1048 (48.106.2)







La produccidn de tapices en los Gobelinos durante
el reinado de Luis XIV, 1661-17135

PASCAL-FRANCOIS BERTRAND

a famosa Manufacture Rovale des Gobelins fue cre-
ada por Jean-Bapuste Colbert entre 1662 v 1664, muy
poco después de que Luis XTIV decidiera asumir per-
sonalmente ¢l gobierno del reino. En su condicion de superin-

tendente de los Bagments du Roi, o responsable de las edifi-

caciones v obras phiblicas reales, Colbert reunid el mis cjemplar

elenco de artistas y artesanos —no solo tejedores de tapices sino
pintores, escultores, orfebres, ebanistas y metalistas— con el
objetivo de crear enseres suntuosos que contribuyeran a embe-
llecer las residencias reales v, cuestién atin mds importante, ma-
nifestar la gloria del soberano. La manufactura se establecia
en el Faubourg Saint-Marcel de Paris, en locales donde va exis-
tia un obrador de tapices. vy tomo su nombre de Ia tamilia de
tintoreros, mMosos por sus tntes rojos, que antguamente los
habia ocupado. Con ¢l tiempo la fibrica alcanzaria tal cele-
bridad que su nombre vino a ser sinémmo de «tapiz» en idio-
mas como ¢l aleman, el danés, el noruego, el rumano y el ruso,
del mismo modo que en italiano el centro tapicero de Arras
habia dado lugar al término arazzo. En esplendor y calidad los
tpices de los Gobehnos sobrepujaron a los de cualquier otro
centro de produccion. llegando meluso a igualar a los mejores
bruselenses del siglo xvi'. Algunos anos después, André Féli-
bien (1619-1695), historiografo del rey v tratadista de arte,
atribuiria el éxito de la fibrica a la calidad de los disenos v ¢l
talento de los liceros: «Estas obras [...] no tienen precio. Aun-
que sean enteramente telas de seda y oro, la grandeza del dise-
fio v la belleza de la labor sobrepasan infinitamente la riqueza
del materialy™. La fama de aquella empresa siguié siendo cele-
brada por los intelectuales franceses mas influyentes hasta bien

entrado el siglo xvin.Voltaire, por ¢jemplo, menciona los Gobe-

Fig. 157. Detalle de cat. qo0. La barafla del Granico,

de una serie de la Historia de Alejamdio

linos en su Sicele de Lonis NIT(1751), apuntando una explica-
cion de su fenomenal ascenso: «Las tapicerias de Flandes cedie-
ron ante las de los Gobelmos. L] Los mejores pintores diri-
eian La obra, sobre disenos propios o tomados de los antiguos
maestros de Traliar®.

La actividad de los Gobelinos durante el reinado de Luis XIV
se puede dividir en dos periodos. El primero, que es ¢l de los tapi-
ces que fundamentaron el prestigio de la manufactura, lega has-
ta el cierre temporal de 1044, debido a la penuria ocasionada por
¢l elevado coste de la Guerra del Palatinado (1688-1097). ¢l se-
cundo gran conflicto que Tuis XTIV sostuvo contra una vasta coa-
licion formada por los soberanos de Austri, Holanda, Inglaterra v
Espana v varios principes alemanes. Entre Las medidas driseicas
que entonces se decretaron para rellenar Lis arcas reales estaban Ia
acunacion de moneda nueva v la fundicion de objetos de plata (edic-
to del 14 de diciembre de 1689) para converarla en metdlico’. Los
tapices de la Historia del Rey v de los Palacios reales (o Residencias
reales) muestran algunos de los enseres y decoraciones de plata, dise-
nados por Le Brun, que se destruyeron entonces. El segundo perio-
do, que comienza con la reapertura de la Eibrica en 1699, coin-
cide con los Glamos anos del reinado de Fuis XTIV v dejo tras de

st encantadoras obras decorativas,

Maincy: un obrador efimero pero cjeniplar

El catalizador que Hlevd a la creacion de los Gobelinos fue ¢l
obrador de tapices establecido en 1658 en Maincy por el supe-
rintendente de finanzas Nicolas Fouquet (1615-1680). Fundar un
taller de tapiceria no cra una empresa vulgar, v dice mucho de
las ambiciones de su fundador. Aparte del revonimgian otro poten-
tado francés del siglo v lo habia imtentado, salvo uno de los
favoritos de Enrique T, Jean-Louis de Nogaret (1554-1042).
duque de Epernon, que establecio un taller de corta vida en Cadi-

5
ac, cerca de Burdeos (1632-1636) . Incluso mecenas de las artes

341



La Real Manufactura de Tapices de Beauvais,

1664-171§

CHARISSA BREMER-DAVID

a historia de los primeros sesenta afios de la real manu-
factura de tapices fundada en 1664 en Beauvais, unos
sesenta y cinco kilometros al norte de Paris, es una cro-
nica de triunfos frente a la adversidad. A las dificultades de la
puesta en marcha, el reclutamiento de personal y el desarrollo
de productos y clientela se sumaron la mala gestion, una desa-
lentadora escasez de ventas a precios reducidos, y, por consiguien-
te, una atenazante falta de liquidez. La fibrica luché por alcan-
zar sus ambiciosos objetivos de disenar, tejer vy wvender
rentablemente tapicerias finas al prospero sector privado, en bene-
ficio de la economia francesa. Se vio asediada por problemas
fiscales durante todo el reinado de Luis XIV (r. 1643-1715), a
pesar de subvenciones cuantiosas y repetidas del tesoro real, y sus
dos primeros directores acabaron sus largas vidas y carreras arrui-
nados. Pero esas duras realidades no pudieron impedir que la
manufactura de Beauvais produjera en ese periodo cientos de
tapices soberbios, tejidos sobre un ntmero relativamente modes-
to de disenos originales y atractivos. Enormemente populares
durante décadas, ahora son piezas centrales de colecciones de
arte publicas y privadas, apreciadas como paradigmas del gusto
de finales del siglo xvii. A ello hay que anadir los talleres espe-
cializados en Paris bajo administradores de Beauvais, que aten-
dieron excepcionales encargos particulares de las capas més
altas de la sociedad dentro y fuera de Francia, tejiendo tapices
Gnicos equiparables a la mejor produccion de los afamados tela-
res de los Gobelinos y Bruselas.
El estudio de los comienzos de la manufactura de Beauvais
se basa en una documentacidn primaria parcial y dispcrqa] .No
hay registros oficiales de productos ni de pagos a los liceros ante-

riores a 1723, y las actividades de la empresa en la dltima parte

Fig. 183. Detalle de cac. 51, El camiello, de una serie de Grareseos

del reinado de Luis XIV se confunden con las de los talleres
particulares que los directores y sus sucesores gestionaron simul-
tinecamente en Paris. Ademas, ¢l complejo ongimal de la manu-
factura —talleres de tejido v tntoreria, oficinas, almacenes, vivien-
das, cerveceria y tahona propias, todo construido ex profeso—
desaparecié bajo el bombardeo de Beauvais en junio de it)40l,
Sin embargo, la incompleta documentacion conservada revela
la claridad de miras de planificadores inteligentes, hombres que,
con resolucion y visién de futuro, crearon y dotaron una empre-
sa que aun subsiste y transmite sus notables origenes intelectua-

les, politicos vy econdmicos.

Ll comercio minorista de tapices
La creacion de la manufactura de tapices de Beauvais formé par-
te de un vasto programa econdmico acometido cuando ¢l joven
Luis XIV pasé a ejercer su autoridad libremente tras la muerte
de su ministro el cardenal Mazarino (1602-1661). Inspirada por las
politicas proteccionistas de su abuelo Enrique 1V (r. 158y-1610),
que va en 1601 prohibié la importacion de verduras, y por los pla-
nes mercantilistas del sucesor de Mazarino, Jean-Baptiste Col-
bert (1619-1683), la manufactura fue una de las medidas adopta-
das para desarrollar nuevas industrias y dar apoyo a las ya existentes,
sobre todo en la produccion de tejidos de lujo, encajes, tapices y
alfombras®. Conforme al modelo de estructura material v orga-
nizativa de los obradores de tapiceria encuadrados en la gran ent-
dad dependiente de la corona que recientemente se habia cons-
tituido en los Gobelinos, la empresa de Beauvais se concibio como
complemento de la manufactura parisiense, para servir no a la casa
del rey sino a la clase adinerada. En 1663 s¢ organizaron iniciati-
vas mas modestas en las locahdades de Aubusson y Felletn para
atender a los segmentos medio y bajo del mercado?

La manufactura de Beauvais se tundo en respucsta a la cre-

ciente demanda, en ¢l mercado del norte de Europa, de aquellos
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'Ll triunfo de Venus

D¢ una serie de cuatro paitos de Tiimpfos marinos
Diseno de Jean Berain 1 h, 1696-16y7

Carton pintado por Guy-Louis Vernansal

Tepido en el taller de Philippe Behagle en Paris,

h. 16y7=1008

Lo, seda ¢ hilo entorchado de oro v plata

423 % 130 0m

Nombre del tpicero, «nenact g en ol embarcadero:
nombre del disenador, «asiiAIN N en el orillosabaje
a L derecha

Diépartement des Objers d*Art, Musée du Louvre,
Paris (OA S978). en depasito en o Banque de France,

Paris

Procinineia: Luis Alejandro de Borbon, conde de
Toulouse (1678-1737): h. 171y-poce antes de 1787,
expuesto en ¢l cabiner du petit appartement del Hotel de
loulouse en Paris: por herencia a su hijo Lais Juan
Muaria de Borban. duque de Penthievre (1725-1793):
112 Court, husta su muerte (h. 1865): 22 de febrero de
1566, vendido con otros tres tapices en ol Horel
Drrouor de Paris. nos 6r=64: baron Maurice de Hirsch,
Paris. hasta su muerte (18y6); su esposa, hasta su
muerte (19oo); 22 de febrero de 19on, vendido por Paul
Chevallier en Paris, ne 1=4 (El rrimfo de Vems vendido

como Aufirrite, . 1); 24 de abril de 1923, vendido por
Jacques Selignianm et Fils en Paris: Francois Coty; 30 de
noviembre-1 de diciembre de 1936, vendido en la
Cualerie Jean Charpentier de Paris, 0.” 111: Bangue de
Frange. Paris.

B rocrarfa: Ro-AcWeigert 1937b: La Gorcee 1986,

PR 43=400 « ?LNI'LICT}' 20030 5.
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I trivnfo de Venus forma parte de una serie

de cuatro tapices conocida como Tiiin-

fos marinos, encargada hacia 1696 por Fran¢oise-

Athénais de Rochechounart-Mortemart, mar-
quesa de Montespan, en honor de su hijo
legitimado por Luis XIV. Luis Alcjandro de Bor-
bon, conde de Toulouse, nombrado gran almi-
rante de Francia en 1683, a la edad de cinco
anios'. En catilogos de subasta, las cuatro escenas
se han titulado tradicionalmente Anfirrite, Fenis
y Adonis, Euro y Tetis; como deidades nacidas del
mar o sefioras de sus poderosos elementos, eran
alusiones adecuadas tanto para el range naval del
conde como para la belleza seductora de su
madre”, Pero, aungque el elemento marino coniin
pudiera ser un nexo de unidn entre estas figu-
ras divinas, sus asociaciones esenciales no dejan
de ser tenues v ditusas, va que sus respectivas
mitologias sélo se cruzan brevemente o no se
cruzan siquiera. Si aceptamos esas identificacio-
nes, las figuras centrales de tres de los tapices
no provendrian del panteén de los grandes dio-
ses clasicos, sino de sus acompanantes meno-
res, las nereidas y uno de los cuatro vientos.
Las cuatro escenas constituyen, sin embargo,
una alegoria mucho mis coherente v sustancial si

las interpretamos como episodios de la historia

legendaria de Venus:su nacimiento,Venus y Ado-
nis, Venus guiando a Eneas por el mar a través
de una tempestad desatada por ¢l viento del este
o Euro, y Venus portando armas para Eneas'.Vis-
tos desde ese dngulo, los cuatro asuntos quedan
unificados por una narracion compartida que ten-
dria especial aplicacion tanto a madame de Mon-
tespan como a su hijo. Venus, en su condicion
de diosa del amor y madre de Eneas,era una figu-
ra muy apropiada para madame de Montespan,
que fue la amante del rey aproximadamente
de 1667 a 1679-1680 y madre de seis de sus hijos.
Analogamente, Eneas (representado en uno de los
tapices por el joven Luis Alejandro) recibiendo
una armadura de su divina madre encerraba aso-
ciaciones no menos significativas para el joven
principe Borbén, cuya legitumacion en 1681 v
superviveneia hasta la edad adulta trastocaron ¢

orden de precedencia en la corte francesa.

El disenador de la serie, Jean Berain | (1640-
1711), empled dos metaforas artisticas muy conu-
nes: en una, las caracteristicas del comitente se
ponen en relacion con las de un ser divinozen
otra, una deidad benévola interviene en L vids
de un mortal para divigirle asu destno glore-
so. El tema marino, pertinente en este caso, resul-
taba atn mis oportuno por haber sido utlizi-
do recientemente en otro encargo hecheo
Berain, el de una tapiceria en alabanza del ex
ministro de marina Jean-Bapeiste Colbert, mar-
qués de Seignelay. hijo del llamado «Gran Col-
berer y secretario de la maring desde 1683, Ague-
la serie anterior, conocida comao Arributos de la
Marina, estaba formada por ocho panos grandes
y cuatro estrechos con grutescos, tepdos en-
tre 168y v 1692 enel tller parisino de Jean-Bap-
tiste Hinare (n. 1640) [fgz. roa]t Su compes-
cion exigiéd un uso prodigo de hilo de ram
entorchado tejido segin una téenica espeeil.
a craparitage, para crear en ¢l fondo amplias exten-
siones de superficie reflectante a imitacion del
agua rizada. El encargo de Seignelay casualmen-
te coincidid con el famoso retrato de grupe de

nelay (en figura de divini-

la marquesa de !
dad marina, quizi Tetis) v dos de sus hijos pin-
tado e 161 por Pierre Mignard (1612-1695)"

Al menos desde 1684, cuando tuve que -
rarse de la direccion de T manufacrura de api-
ces de Beauvais, hasta 1697, Hinart regento un
obrador independiente en Paris que atrajo entar-
gos selectos de 1o mids encumbrado de T éorte
francesa v de agentes domiciliados en Paris de
clientes extrajeros. Sus exquisitos productescos-
taban menos que sus equivalentes de L manu-
factura de los Gobelinos (que, en cualguier caso,
estuvo cerrada temporalmente de 1094 0 16t
La sicuacion del taller parisiense o Lrue des Bons-
Enfants era comoda para la chenteln de Hinrt,
que podia comprabar la marcha de sus pedidos
Su proximidad a los Gobelinos acilitaba ademis
la comunicacion con los brillantes cartonistas que
seguian residiendo alli. Parece que fucran lo
excepeionales tapices de Seignelay realizades por
Hinare lo que impulsé a madame de Montespan

a hacer su encargo al mismo disenador v aller



La produccion flamenca, 1660-1715

KOENRAAD BROSENS

I Tapissierspand de Amberes, centro acreditado del

comercio de tapices, entrd en visible decadencia alre-

dedor de 1650. Es verdad que siguid funcionando has-
ta 1705 aproximadamente; ¢l fabricante bruselense Francois
van den Hecke (1595/96-1675), por e¢jemplo, almacenaba parte
de su produccion en el depésito de Amberes'. Pero es innega-
ble que su importancia disminuyé en la segunda mirad del
siglo Xvi1, como confirma la declaracién de un comerciante de
tapices de la propia ciudad, que afirmaba no haber hecho uso
jamis del Pand antuerpiense entre 1650 y 1675". La causa prin-
cipal de ese declive fue la apertura de un Tapissierspand rival
en Bruselas en :6553.

El almacén de tapices de Bruselas, sitnado en la casa consis-
torial, se puede considerar el corazén del comercio tapicero fla-
menco en la segunda mitad del siglo xvi1. En el Pand bruselen-
se, 0 magazin como lo llamaban los contemporaneos, reinaba
un ambiente muy animado. Alli se reunian empresarios tapice-
ros de Bruselas, Oudenaarde, Gante, Enghien, ¢ae oock die van
Antwerpen selver» (y hasta los de Amberes); hablaban de nego-
cios, se espiaban unos a otros, compraban y vendian®, Los mar-
chantes franceses en particular eran clientes entusiastas. Una
carta de 1678 afirma que «los tapices hechos para el mercado
[..] son muy dificiles de encontrar debido a los franceses, que
compran todo lo que se les pone por delante sin negociar como
es debido»’. La aficién francesa a la tapiceria flamenca se con-
servé intacta aun después de la reorganizacién, hacia 1660, de la
produccion de Paris, Beauvais y Aubusson. Es cierto que los geren-
tes de los talleres franceses aceptaban encargos no solo reales sino
también privados; pero, aunque trataban de conseguir cartones
a la moda, junto a la pericia técnica y la mano de obra necesa-
rias para hacer tapices de la mejor calidad, ¢l gremio parisiense

de maitres et marchands tapissiers, que controlaba el mercado de la

Fig. 198. Deualle de cat. 57, Una batalla naval, de El arte de la guerra 11

capital francesa, y los marchands independientes siguieron impor-
tando asiduamente de Flandes a pesar de embargos y aranceles .

Junto a los comerciantes y productores, frecuentaban el Pand
de Bruselas agentes locales de la nobleza curopea, siempre ocu-
pados en hacer coincidir los descos de sus senores con las
tapicerias en venta v las condiciones de los empresarios. En la
segunda mitad del siglo xvii el conde Johann Adolf von Sch-
warzenberg, Cosme Il de Médicis, el conde Fernando Bue-
naventura [ de Harrach y el duqueVictor Amadeo Il de Sabo-
ya movilizaron agentes en los Paises Bajos del sur para examinar
series y negociar con productores en el «magazin de la ville

de Bruxelless’.

Diserios extranjeros y renacentistas, 1660-1675

La correspondencia de esos agentes con sus mecenas permite
conocer la extensa gama de tapices que podian verse en el Pand.
Es evidente que una parte del stock consistia en repeticiones de
disenios barrocos flamencos anteriores a 1660, como las series
de Agquiles de Pedro Pablo Rubens [fig. 102] v su Triunfo de la Euca-
ristia [cat. 19-24], las de Odisco y Mujeres famosas de la Antigiiedad
de Jacob Jordaens, las de Zenobia y Cleopatra de Justus van Egmont
y la Alegoria de la Vida del Hombre de Anthonis Sallaert. Casi
todas esas ediciones y sus cartones eran propicdad de los gran-
des empresarios del periodo precedente y sus sucesores: Frangois
van den Hecke, su hijo Jan-Francois (h. 1640-h. 1705), Jan van
Leefdael (1603-1668), su socio Gerard van der Strecken (act. 1644~
1677), el hijo de Jan, Willem van Leefdael (1632-1688), y el yer-
no de Van der Strecken, Gerard Peemans (h. 1638- |715)N.

Pero hacia 1665 las series barrocas flamencas iban perdiendo
atractivo, como demuestra una clara preferencia por otros dos
tipos de tapiz que se ofrecian en el Pand. En 1663 ¢l agente de
Schwarzenberg recomendaba cuatro juegos «por el estilo y la per-
feecion tanto de los cartones como de los tapicess: la Historia de
Moisés, la Historia de Clodoveo, la Historia de Tito y Vespasiano y la

. . 9] - - .
Historia de Cleoparra”. Diez anos después el agente de Harrach
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