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PréLOGO

La monografia de José Marfa Dominguez Rodriguez ofrece, sobre
la base de una documentacién imponente, una aportacién de primera
linea al conocimiento y la comprensién del mecenazgo musical en las
tres capitales sefialadas en el titulo -Roma Nipoles Madrid- entre el
final del siglo XVII y el alba del XVIIL El héroe de estas paginas
goz6 de un rango sobresaliente en la escena politica y artistica: D.
Luis de la Cerda y Aragén (1660-1711), marqués de Cogolludo y du-
que de Medinaceli, fue capitin de galeras en el virreinato de Nipoles
a partir de 1685, posteriormente embajador de facto de la corona de
Espafa cerca de la corte pontificia a partir de 1687 y, finalmente,
virrey de Népoles entre 1696 y 1702; de vuelta a su patria, aspiré al
puesto de valido del soberano sin éxito, pero cultivé en cualquier caso
una fastuosa corte privada. Su carrera politica italiana se desarrollé
sobre la huella de un predecesor de élite, el marqués del Carpio, tam-
bién él promotor —como embajador en Roma y como virrey en Ni-
poles— de iniciativas espectaculares memorables. Pero Medinaceli no
fue un simple imitador. Como queda bien documentado en este libro,
respecto a su antecesor, nuestro protagonista resulta dotado de un
mimetismo —o digamos capacidad de asimilacién— mds marcado ante
el entorno italiano de la época. Si Carpio se habfa afanado en promover
eventos teatrales orgullosamente caracterizados por su impronta tra-
dicional espanola, en el ejercicio de su patrocinio Medinaceli apunta
en todo caso a insinuarse en el gusto en auge del pafs en que actiia;
por decirlo con un calambur francés referido a los traductores, si Car-
pio est4 de la parte de los sourciers, Medinaceli se posiciona entre los
ciblistes, es decir, intenta seducir a su piblico acercindose a su lenguaje,
facilitando asi la eficacia de su propio mensaje ideolégico.

El trabajo de Dominguez Rodriguez parte de la discusién acerca de
las perspectivas histéricas e interpretativas abiertas en la musicologfa, a
partir de los afios 70 del siglo pasado, gracias a las investigaciones sobre



INTRODUCCION

Alessandro Scarlatti estd entre los compositores mds destacados
del final del siglo XVII. Sobre su tumba en la iglesia napolitana de
Santa Maria di Montesanto, puede leerse todavia hoy una inscripcién
latina explicando que en vida fue querido sobre todo entre los nobles
y los reyes: “optimatibus regibusque apprime carus”. Luis de la Cerda
y Aragén, VIII marqués de Cogolludo y IX duque de Medinaceli
(Puerto de Santa Maria, 1660 — Pamplona, 1711) fue uno de esos aris-
técratas que tanta estima mostraron por el famoso compositor. Este
libro es un estudio de su mecenazgo musical.

Aunque fue un noble espafiol cuyo nombre es poco conocido y
cuya trascendencia en la historia de Espafia no ha sido ain suficien-
temente valorada, su circulo de relaciones lo sitta en el centro de la
actividad politica europea. Los reyes Carlos II, Felipe V de Espaiia y
Luis XIV de Francia, las reinas Cristina de Suecia y Maria Casimira
de Polonia, los papas Inocencio XI Odescalchi, Alejandro VIII Ot-
toboni e Inocencio XII Pignatelli, los cardenales Pietro Ottoboni y
Francesco Maria de’ Medici (tio de Ferdinando de’ Medici), y el
duque de Mantua Ferdinando Carlo Gonzaga son sélo algunos de
los grandes nombres (varios de ellos, conspicuos mecenas musicales)
con los que Medinaceli se encontré a lo largo de su periplo diploma-
tico. Su carrera se inicié Nédpoles como general de galeras entre 1685
y 1686, prosiguid en 1687 con su nombramiento como embajador en
Roma y continué con su promocién al virreinato de Nipoles en 1696
en el que permanecid hasta 1702, fecha de su vuelta a Madrid. A este
elenco habria que afiadir la correspondencia que mantuvo con todos
los prmczpes del norte de Italia y con el emperador. Para entender el
interés de nuestro personaje para la Historia de la Musica afiadiremos
una sucinta relacién de los musicos que trabajaron para él: entre los
compositores, Alessandro Scarlatti (y un jovencisimo Domenico Scar-
latti), Arcangelo Corelli, Giovanni Bononcini, Giovanni Battista Le-



2 INTRODUCCION

grenzi, Carlo Francesco Pollarolo, Bernardo Pasquini, Tommaso Ber-
nardo Gaffi, Severo de Luca; entre los intérpretres Luigi Mancia,
Matteo Sassano detto Matteuccio (el castrado mds famoso de su
época), Vittoria Tarquini detta Bombace, Luigi Albarelli detto Lui-
gino, Nicold Grimaldi detto Nicolini, Antonio Pistocchi. Alrededor
de sesenta y cinco obras entre serenatas, oratorios y Gperas com-
puestas e interpretadas por estos misicos estuvieron dedicadas a él
(véase el listado completo en apéndice 2), a su esposa y a su hermana
entre 1683 y 1702, a las que habria que sumar una enorme cantidad
de cantatas y, quizd también, varias obras instrumentales. Una vez
en Madrid, siguié recibiendo partituras de Alessandro Scarlatti desde
Florencia para su biblioteca y probablemente tuvo contacto con los
principales compositores del momento (Sebastisan Durén, Antonio
Literes) y estuvo involucrado en las representaciones operisticas de
la corte de Felipe V. Ante estas evidencias la pregunta obvia es qué
relevancia tuvo todo esto para la misica en Espafia, pero antes de
abordar esta cuestién consideraremos otros aspectos.

La ubicacién de un mecenas en un lugar tan destacado del mapa
de la misica de finales del siglo XVII no basta por s{ misma para jus-
tificar el interés y la novedad de un estudio sobre su persona. El con-
texto histérico y la trayectoria biografica del duque afiaden interesantes
problemas de investigacién que no se encuentran normalmente en los
estudios sobre mecenazgo musical. Enumeraremos algunos. Por lo
que respecta al contexto histérico éste estd determinado por una ripida
sucesién de cambios que coinciden con el declinar de la cultura del
barroco y el auge del iluminismo. La muerte de Carlos II, precedida
de la Guerra de los Nueve Afios y seguida de la Guerra de Sucesién
son los principales acontecimientos politicos que enmarcan el mece-
nazgo de Medinaceli. A esto hay que afiadir varias particularidades
que lo distinguen del resto de mecenas coetaneos, tanto italianos como
espanioles. En primer lugar el prestigio de su casa y la gran cantidad
de titulos que heredé reuniendo en su persona la rama materna ara-
gonesa y la paterna castellana. No en vano, el poder acumulado por
su familia habia permitido a su padre, VIII duque, llegar a ser primer
ministro (entre 1680y 1685). En segundo lugar, se trata del diplomitico
espaifiol més joven de su época en Italia adonde llegé con veinticinco
afios, si bien antes de ocupar su primer puesto de alto rango, el de em-
bajador en Roma, habfa vivido durante un afio y medio en Népoles
mientras era virrey el marqués del Carpio, lo que le procurd un apren-



CAPITULO 1

Luis DE LA CERDA Y ARAGON:
LA ACCION DE MECENAZGO EN SU MARCO
HISTORICO Y BIOGRAFICO

Este capitulo presenta la biografia del IX duque de Medinaceli
relaciondndola con la especificidad de su mecenazgo musical en el
contexto de una diplomacia que se estaba profesionalizando y bus-
cando analogias con otros casos que sirvan como puntos de compa-
racién. Por ejemplo, la carrera del conde de Santisteban tuvo muy
poco que ver con la de Medinaceli. Mientras que aquél, cuya nobleza
era de un rango mucho menor que la de éste, se valié de sus éxitos
militares para ir escalando en los diversos puestos de mando en Italia,
Medinaceli apoy6 su cursus honorum en la influencia y el poder de
su familia. Al tiempo que consideramos aspectos semejantes, iremos
identificando a los personajes que ocuparon los puestos mds relevantes
de la Italia espafiola.

La segunda dindmica a la que debemos prestar atencién es la del
entorno italiano de estos personajes: la corte entendida no tanto en
sentido fisico sino como espacio invisible definido por la etiqueta y el
protocolo alrededor la persona del principe. Determinar qué uso hi-
cieron los nobles espafioles en Italia de los elementos que constitufan
la imagen del principe es una via para comprender el grado de italia-
nizacién que alcanzaron. Por otra parte, la hegemonia de Espaiia en
Italia se asentaba en los distintos instrumentos del patronazgo regio
(cargos y honores), si bien a finales del siglo XVII dicha hegemonia
acabé siendo mis politica que cultural (lo que se vera claramente en el
caso de la presencia espafiola en Roma). Ambos aspectos, la etiqueta
por una parte y el grado de sometimiento al patronazgo regio por
otra, definfan las cortes con las cuales interactuaban nobles como Me-
dinaceli. De hecho su propia corte también se construyé (bien por
mimesis, bien por oposicién) a la medida de esas otras con las que se



CarfTUuLO 2
Musica URBI ET ORBI: ROMA, 1687-1696

El 8 de agosto de 1693 el embajador de Espaiia en Roma decidié
aprovechar sus contactos diplomiticos para difundir por toda Italia su
estima por la musica y su espléndido trato hacia los mésicos. Detuvo por
un momento el despacho de la correspondencia que debfa partir aquella
tarde e hizo llamar a los setenta misicos de la orquesta que tres dfas antes
habfa tocado en la serenata dedicada a su esposa, Applauso musicale a
quattro voci, e hizo entregar al director de la misma una cédula de seis-
cientos escudos. Posteriormente firmé las misivas que partieron con las
postas hacia todas las cortes de Italia resaltando este acto de magnificencia
musical. El director de la orquesta se llamaba Arcangelo Corellit.

La anécdota es ilustrativa del lugar que ocupé la misica en la es-
trategia diplomitica de Medinaceli en Roma. En este capitulo se pre-
senta una visién general de su mecenazgo durante su etapa como em-
bajador cerca de la Santa Sede, con atencién particular a los eventos
mds sobresalientes. Esto nos permitird caracterizar su comportamiento
como mecenas de tal manera que, més adelante, podamos contrapo-
nerlo a la actuacién que el mismo desarrollard en Nipoles en unas
condiciones muy diferentes.

Los libretos impresos y las fuentes musicales nos permiten docu-
mentar al menos una docena de producciones musicales relacionadas
con Medinaceli en Roma entre 1687 y 1696 (véase tabla 2.1). El cuadro
debe completarse con otro tipo de documentacién como los avvisi di
Roma y los diarios. Estos suelen aportar informacién menos precisa
en cuanto al evento concreto si bien permiten conocer detalles sus-
tanciales como el ptblico asistente, los intérpretes y el impacto que
los eventos musicales tenfan en el resto de la ciudad.

1 Laanécdota la narra un diario del ASV, FB vol. 77, fol. 456 v. Véase Della Libera -
Dominguez, 2012, doc. 63.
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se consigue realza asi atin ms el nombre del soberano. Este procedimiento
de contraste también se aplica en el acompanamiento, que ralentiza su ac-
tividad en ese compis al llegar y detenerse en una blanca. El segundo
gjemplo lo encontramos justo al final del prélogo:

Ejemplo musical 2.1 Final del prélogo de La caduta del Regno
dell’Amazzoni de B. Pasquini, 1690 (GB-Lbl Add. 16150)
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CaPfTULO 3

UN TEATRO PARA EL VIRREY Y LOS PRIMEROS
VIRTUOSOS DE ITALIA

El 8 de julio de 1700 el alcaide del real palacio de Nipoles remitié
un memorial al virrey advirtiéndole de la necesidad de remodelar el
suelo de la capilla, cuyos ladrillos estaban rotos y algunos faltaban,
por lo que era muy indecente “asi por la celebracién como por cuando
Vuestra Excelencia tiene Capilla, o se hacen funciones piblicas”. A
sugerencia del mismo alcaide se ordené que el pavimento se cambiara
por uno nuevo “de marmol blanco y pardillo”t.

Es llamativo que el principal espacio ceremonial de la corte napo-
litana s6lo se remodelase mis de cuatro afios después de la llegada de
Medinaceli al virreinato y no por deseo suyo sino por indicacién del
alcaide. Por el contrario, los espacios donde tenfan lugar las represen-
taciones directamente relacionadas con el mecenazgo humanistico de
Medinaceli fueron reformados por iniciativa directa de éste y poco
después de su llegada. Es el caso del teatro San Bartolomeo, donde se
ponifan en escena las peras, que sufrié una profunda remodelacién
durante el verano de 1696. Pero también ocurrié asi con el palacio de
Cantalupo o casino del virrey, en Posillipo, morada veraniega de la
corte donde se representaban las serenatas y cantatas. En tercer lugar,
el espacio urbano de la riviera di Chiaia, lugar privilegiado por Carpio
y sus antecesores para las celebraciones veraniegas (con las espectacu-
lares serenatas maritimas del dia de Santa Ana), sufrié una reforma
tan intrinsecamente ligada a don Luis que, tras la misma, pasé a deno-
minarse Via Medinaceli. En este capitulo estudiaremos con detalle
cémo fue el proceso de renovacién de estos tres espacios.

La dindmica resultante refleja en cierta medida lo constatado al
profundizar en su actuacién en Roma: la voluntad del duque se mani-

1 ASN, SV, VO b. 1084, §-7-1700.



CAPITULO 4
PROGRAMA POLITICO Y SIMBOLISMO ARCADICO

Segtin José Antonio Maravall “las fiestas van ligadas, como mani-
festacién caracteristica, a la sociedad barroca, porque responden a las
circunstancias de la misma”. Pero ademds “son [...] un instrumento,
un arma incluso, de caricter politico”!. El objetivo de este capitulo es
explorar el “papel social” y, afladiremos, politico de las fiestas con
misica en Népoles durante el virreinato de Medinaceli. Al final del
capitulo segundo vimos que la experiencia operistica de Medinaceli
en Roma fue variada y miltiple: cada una de las producciones obedecia
a circunstancias concretas y particulares. En este sentido era dificil
encontrar una continuidad entre las diversas éperas (pero también
entre las serenatas) alli producidas. Por el contrario, en la etapa napo-
litana la continuidad serd la ténica no sélo en las 6peras, sino también
en las serenatas, cantatas e incluso motetes. Las infraestructuras mu-
sicales que hemos explicado en el capitulo tercero, caracterizadas por
la estabilidad de instituciones como la Capilla Real y el Teatro San
Bartolomeo, permitian, a diferencia de lo que habia ocurrido en Roma,
olvidarse de detalles productivos y prestar mds atencién al contenido,
ala construccién de una imagen y al perfeccionamiento de las estrate-
gias al servicio de los objetivos politicos.

La misma estabilidad caracterizaba la “estructura histérica” con
la que Medinaceli se encontrd, o mejor dicho, se reencontré en Nipoles
a su llegada como virrey. Una estabilidad que venia, al menos, desde
la represién de la revuelta de Masaniello y que se habia acentuado du-
rante el virreinato de Carpio, en cuyo modelo se basé la politica de
Medinaceli: una politica apoyada sobre las reivindicaciones del ceto
civile y la represién de los abusos del baronaggio. El ceto civile estaba

1 Maravall, 2002: 494.

2 Maravall, 2002: 18.
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chazo de la insistencia maquiavélica (neroniana) en la prioridad de las
armas sobre la ley como instrumentos de la fuerza del estado. Sobre
estas ideas volveremos al tratar del ciclo operistico de Stampiglia. Un
tltimo indicio apoya la posibilidad de que esta cantata formara parte
del complejo entramado intelectual tejido en torno a la Academia de
Medinaceli y de sus debates. La leccién quinta sobre el estado de la
monarquia de Roma, leida en dicha Academia¥, contiene un anilisis
de las razones que llevaron a Nerén a quemar la ciudad y a matar a su
esposa y a su madre. Segiin esta leccidn, la intencién de Nerén era la
de “togliere 2’ Romani ogni motivo di pensare e di ricordarsi della
loro perduta liberta”8, En el recitativo que narra el incendio, Scarlatti,
quizd motivado por una idea semejante, ubica un cambio de estilo en
un lugar de nuevo extrafio: a través de un motérico bajo continuo en
semicorcheas, destaca los ultimos versos que describen la reaccién
horrorizada y desesperada de los romanos ante el incendio. La misica
no es espec;almente llamativa (madngahstlca) en palabras como “ga-
reggiar”, “arder il Tebro”, “flamma incesante” o con el dltimo verso
en que Nerén se refiere a su lira.

Imagen 4.6 Manuscrito D-MUs 3909 fols. 49 v y 5o final del recitativo
tercero de la cantata Jo son Neron UImperator del mondo

57 Un ejemplar manuscrito se conserva en BNM Mss. 9110, que recoge varias lec-
ciones de la Academia. La leccién a la que nos estamos refiriendo comienza en el
fol. 332. El manuscrito ha sido publicado por Rak, 2000-2005, vol. I.

§8 Rak, 2000-2005, I: 323.



CApfTULO §

LA MUSICA Y LA IMAGEN DE MEDINACELI
“VOLANDO PER TUTTA L’EUrROPA”

En febrero de 1693 tuvieron lugar varios acontecimientos canoros
en la embajada de Espafia que focalizaron la atencién de Roma entera.
Una academia musical el dfa 22 estuvo protagonizada por los cantantes
Francesco Ballarino, Francesco Pistocchi, Silvio Garghetti, Speroncino
y Matteo Sassano Matteuccio. La orquesta de cuerdas que los acom-
paiié estuvo dirigida por Arcangelo Corelli. Tres dias después se re-
present6 también en el palacio el oratorio San Nicola di Bari con mu-
sica de Giovanni Bononcini (sobre textos de Stampiglia) en el que
debieron de intervenir los mismos misicos. La esposa de don Luis re-
parti6 en ambas ocasiones numerosos regalos entre todos ellos: canastas
de confituras con pélizas de cien doblas en su interior, cajas de oro
esmaltado con el retrato de la embajadora, diamantes. Un mordaz co-
mentarista de las novedades de Roma observé que la opinién que
provocaria tanta magnificencia, “volando per tutta ’Europa”, serfa
suficiente para proyectar una imagen de principe dispendioso cuando
la realidad era muy otral. En este capitulo se analiza el uso que hizo
Medinaceli de la musica y de los musicos para construir y difundir su
propia imagen, que contrastaremos con la forma en que ésta fue per-
cibida en distintos 4mbitos. Para ello acudiremos a diversos testimonios
tanto de su época en Roma como de su periodo en Napoles El capltulo
se complementa con una discusién sobre la repercusién que tuvieron
en Madrid las novedades musicales promovidas en Italia por espafioles
como Medinaceli. La integracién de la musica en los cambios de
imagen del rey no fue s6lo debida a la creciente aficién de los monarcas
por las novedades transalpinas. El proyecto de representar una épera
de Bernardo Sabadini en Madrid por voluntad de la reina se inserta en

1 ASV, FB vol. 77, fols. 339v - 340.



CaPriTULO 6
Los VIRREYES DE NAPOLES MUEREN DOS VECES

Una famosa anécdota narra que una espafiola visité a Carlos 11
después de haber viajado por Italia y sobre todo por Nipoles. Encon-
trando al rey tan maltrecho, la dama exclamé que ojald Dios le conce-
diera la dicha y la gloria de ser virrey de Népoles. La anécdota da idea
de lo que significaba el cargo tanto en el momento en que se accedfa a
€l como en el momento de la pérdida del mismo. El cronista Innocenzo
Fuidoro lo expresé de manera certera al escribir: “il proverbio dice
che li vicere di Napoli muoiono due volte: la prima quando finiscono
il governo, la seconda quando finiscono la vita”!. El objetivo de este
capitulo es describir la actividad de Medinaceli después de su primera
muerte, es decir, después de la salida de Nipoles y su retorno a Madrid,
prestando atencién a las circunstancias politicas que condicionaron
su actuacion (y por tanto su mecenazgo musical), reconstruyendo el
entorno de la corte ducal y profundizando en los contactos que man-
tuvo con Italia, desde donde recibié noticias musicales y partituras de
Alessandro Scarlatti.

La muerte de Carlos II dio paso a un escenario politico inestable
que acabé con la tranquilidad que habia rodeado las primeras cele-
braciones festivas de Medinaceli en Nipoles. Los preliminares de la
Guerra de Sucesién determinaron de hecho las dltimas producciones
operisticas de Medinaceli en la ciudad italiana: el intento de una parte
de la nobleza de asesinar al virrey y entregar al archiduque el reino
napolitano dio al traste con la temporada de carnaval de 1701-1702,
que quedé reducida a dos éperas. Una de éstas fue Tito Sempronio
Gracco, especialmente incidente en el tema de la fidelidad y la traicién.
Ya desde estos primeros momentos, Medinaceli dejé clara su posicion
politica, aceptando el dGltimo testamento de Carlos II pero negindose

1 Lacita se encuentra en Fuidoro, 1939, p. 12 (14 febbraio 1672).
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traduccién del original italiano a dos versiones espafiolas (una a lo di-
vino, otra a lo humano). Entre ambos extremos, una fuente como el
ms. 120§ presenta en una de sus arias una versién bilingiie del texto:
se trata del aria “Vorrei ma non posso”.

Imagen 6.1 Aria “Vorrei ma non posso” del ms. 1205 de la Biblioteca
Pablica del Estado en Palma de Mallorca (fol. 25 v)

Todavia est por determinar si la presencia en el manuscrito ma-
drilefio M2246 de la BNM de dos arias de la Teodora Augusta de
Scarlatti concordantes con sendas arias del mallorquin®8 permite esta-
blecer relaciones estemiticas entre ambos.

88  Se trata de las siguientes arias: Romilda (II, 14 en el libreto romano) “Quanto &
dolce per voi languire” (fols. 70 v-72 v) que aparece en M2246 fols. 48 v-49 y ade-
mds en I-Nc 33.4.2 fols. 73-75 v; aria de Teodora (III, 11 en el libreto romano)
“Mi sveglia la tromba” (fols. 102 v-104 v) que aparece en M2246 fols. 67-67 v y
en I-Nc 33.4.2 fols. 88-92.



APENDICE 1. CORRESPONDENCIA

Se transcriben a continuacidn una seleccién de las cartas citadas a
lo largo del texto. El resto de correspondencia y documentacién ar-
chivistica citada estd transcrita, en su mayor parte, en el volumen II
de mi tesis doctoral. El criterio de ordenacién de las cartas es crono-
l6gico. Salvo excepciones, se transcriben fragmentos seleccionados,
omitiéndose los encabezados y formulismos de despedida. En general
se ha modernizado la grafia, manteniéndose las abreviaturas més ha-
bituales y las tachaduras del original alli donde es legible la parte rec-
tificada, seguida de su correccién. Las palabras y frases ilegibles o que
no se han conseguido transcribir se indican con tres asteriscos (***).
Cada entrada consta de la siguiente informacién:

Localizacién archivistica Fecha de envio
Remitente, Lugar del remitente — Destinatario, Lugar del destinatario

Transcripcién del fragmento

Observaciones varias (sobre la propia carta, sobre la respuesta, indicaciones
bibliogrificas, etcétera).

Documento 1
AAJ, B. 204, fasc. 3 01-11-1692

Luis de la Cerda, Roma — Pompeo Azzolino, [Fermo]

Amigo: de la fina voluntad que debo a V.S. nunca he dudado el sentimien-
to que le ocasionarfa mi indisposicién, la cual tengo avisado a V.S. no pasé
adelante gracias a Dios, y la divina misericordia mejore a V.S. de la suya
como yo deseo y me conceda el gusto de verle por acd que puede asegu-
rarse me holgaré de uno y otro con las mayores veras. Y no puedo dejar
de decir a V.S. con nuestra confianza que no sélo creo que el arribo ahi del
sefior Abad su hermano facilitard a V.S. el pasar el acero sino que a mi me



APENDICE 2. CATALOGO DE PRODUCCIONES MUSICALES

RELACIONADAS CON MEDINACELI

El catdlogo se organiza en fichas que siguen el siguiente modelo:

Titulo (género)

Nimero del catdlogo de Sartori Ciudad: lugar, fecha de estreno
(cuando existe)

Imp Nombre del impresor

5 Beadlogs

5

Fm

Nombre del autor de la dedicatoria (cuando se conoce) y
persona a la que se dedica el libreto. Cuando el autor de la
dedicatora no se conoce, se indica sélo el nombre del dedi-
catario precedido de la preposicién “a”.

Compositor

Libretista

Escenégrafo

Cantantes (cuando se conoce su nombre ordenados alfabéti-
camente por apellido): personaje interpretado.
Fuentes-Libretos: ejemplares de los libretos localizados con
indicacién de su signatura topografica cuando se conoce, se-
giin las siglas RISM. La sigla indicatoria del pais se especifica
sélo al principio de la serie de libretos conservados en un
mismo pais.

Fuentes-Musica: partituras

Observaciones bibliogrificas y documentales.

Clave de abreviaturas de género: C = Cantata ; Dm = Dramma per
musica ; Or = Oratorio ; S = Serenata. Cuando no se conoce la fecha
exacta del estreno, se indica una fecha aproximada entre corchetes.



