IR
- Entierro de Cristo,
por Alonso Berruguete,
1530-:40, oleo sobre
~tabla, 100x 90 cm,
& -~ iglesia parroguial
‘e Fuentes de Nava
N :
=« (Palencia).

FASCINACION ..
POrR LA ANTIGUEDAD

EL Museo NACIONAL DE ESCULTURA DEDICA UNA MUESTRA A LAS FUENTES DE INSPIRACION

DEL ARTISTA, EL MUNDO CLASICO PAGANO, QUE DESCUBRIO EN SU VIAIE A ITALIA Y QUE

ALONSO BERRUGUETE

ADAPTO A SUS FUTUROS ENCARGOS A SU VUELTA A ESPANA MANUEL ARIAS MARTINEZ



P| ETRO BEMBO decia en

su diadlogo Prosas de la lengua vul-

gar, de 1515, dirigiéndose al carde-
nal Giulio de Médici: * (Roma)... ve
diariamente como llegan hasta ella
muchos artistas de cercanos y leja-
nos lugares, que observan y aprecian
las bellas esculturas antiguas de mér-
mol o de metal, que se encuentran
en los lugares publicos y privados,
asi como los arcos, termas, teatros
y todas las demas ruinas, buscando-
las con intencién de estudio y lle-
vandoselas consigo en el pequefio
espacio de sus cuadernos o de sus
modelos de cera; y luego, cuando
proyectan una obra nueva, miran
esos ejemplos y, buscando el pare-
cido a través de su artificio, aseme-
jan sus nuevas obras a las antiguas;
porque sabeny ven que las antiguas
se acercan mas a la perfeccion del
arte, que las que se hicieron desde
entonces hasta hoy...”.

Y es de este modo como debe-
mos imaginar a uno de nuestros
artistas esenciales del siglo XVI,
Alonso Berruguete (h.1489-1561),
gue viajaba a Roma en alguna inde-
terminada fecha de los comienzos
de la centuria. Allf iba a adquirir una
formacion definitiva antes de re-
gresar en 1518, primero al lado de
los grandes maestros que poblaban
aquel panorama de novedades y de
vanguardia, entre los que sobrevola-
ba Miguel Angel Buonarroti.

Pero en segundo lugar esa forma-
cién se hacia en contacto directo
con la Antigliedad clasica, que en
Roma, y en general en Italia, aflo-
raba por todas partes. Ese mundo
grecolatino, que entonces se evo-
caba idealizado, mostraba sus tes-
timonios en las ruinas y los restos
arqueologicos gue proporcionaban
la mejor prueba de su grandeza.

Se hacia realidad el viejo adagio
latino que decia “Roma quanta fuit
ipsa ruina docet”, pues la grande-
za de Roma la proclamaban sus
grandiosas ruinas arquitectonicas,
las esculturas enteras o fragmen-
tadas que aparecian por doguier
o los sepulcros que se reunian
en diferentes lugares formando
primitivos museos.

La referencia de Bembo no pue-

de ser més explicita ni mas elocuente.
Los artistas, propios y extrafnos, apre-
ciaban esa memoria que se conserva-
ba en los lugares piblicos, pero que
también comenzaba a agruparse en
colecciones privadas para la admira-
cion de sus poseedores y de quienes
gustaban de su contacto. Las estudia-
ban dibujandolas o modelandolas en

Musa pensativa, anonimo, h. 1530, marmol,
115 x 35 x 45 cm, Madrid, Museo del Prado.
Derecha, Circuncisién, por Alonso Berruguete,
1526-35, dibujo sobre papel, 20,6 x 17,3 cm,
Florencia. Galerfa de los Uffizi.

EL ARTISTA FUE UNO DE ESOS
JOVENES QUE LLEGARON A UNA
ITALIA EFERVESCENTE QUE ESTABA
DANDO FRUTOS DE LA TALLA DE DA

VINCI, RAFAEL O MIGUEL ANGEL
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cera para conocer sus secretos, para
aprender lo gue ensefiaban aquellas
referencias revestidas de autoridad.

Esas copias servian de modelo para
SUS NUevas creaciones y se incorpo-
raban a su mas valioso equipaje. No
se trataba de reproducir literalmente
aquello que habian contemplado con
admiracién sino, a través de su artifi-
cio, transformarloy crear cosas nue-
vas utilizdndolas como pauta, por-
que alli se encontraba la perfeccion.

La posibilidad de situar a Alonso
Berruguete en este mismo entorno
se convierte en una oportunidad
impagable a la hora de comprender
la trascendencia de su proceso for-
mativo y de explicar las claves que
sirven para desentrafar el desarrollo
de su obra posterior, sobre todo des-
pués de su regreso a Espafia. Nues-
tro artista fue uno de esos jovenes
que llegaba a una Italia efervescen-
te, que admiraba la arqueologia
romana, que conocia los textos de
los clasicos y que al mismo tiempo
estaba dando frutos de Ia talla de
Leonardo da Vinci, Rafael o el citado
Miguel Angel.

AL SERVICIO DEL REY CARLOS |
Precisamente el techo de la Sixti-
na se terminaba de pintar durante
su estancia italiana, pero es que al
tiempo Rafael trabajaba en las de-
pendencias vaticanas, y toda una
pléyade de artistas, escultores o pin-
tores estaban produciendo algunas
de sus mejores creaciones, desde
Rustici a Andrea del Sarto, des-
de Pontormo a Rosso Fiorentino.
Respirar ese mismo ambiente, tra-
bajar con los principios de una cul-
tura comn compartida y no como
un mero espectador, sinc como un
artifice de los que abrian brecha, le
proporciond una dimensién que se
harfa realidad cuando posteriormen-
te recibiera importantes encargos.
En Espafa, y después de un bre-
ve periodo de tiempo al servicio de
Carlos |, Berruguete iba a trabajar
como artista independiente. El re-
tablo de Nuestra Sefiora de la Me-
jorada de Olmedo, hoy en el Museo
Nacional de Escultura, que contratd
con Vasco de la Zarza, serd una de
las primeras obras de esta tipolo- -
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gia tan hispanay tan reclamada por
la clientela. El material, la madera
policromada, era sin ninguna duda lo
que mas aceptacion tenia. En temas
devotos se buscaba lo tangible, y la
posibilidad de la policromia producia
una sensacion de mayor verismo a la
hora de establecer una comunicacién
mas eficaz del mensaje, que en el ba-
rroco llegaria a su fase mas algida.

' NV T

Berruguete acepto esas reglas pero
imprimiendo a sus creaciones un ca-
racter que tenfa su origen en esa in-
fluyente y definitiva fase formativa. En
el retablo de Mejorada, el ornamento
secundario parte de los repertorios de
la Antigiiedad: frisos con grifos afron-
tados, como los del templo romano
de Antonino y Faustina; paneles con
dobles liras o figuras recostadas junto
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a figuras aladas, que reproducen sar-
c6fagos con representaciones de las
estaciones. Junto a las labores de talla
menuda todo un despliegue de mode-
los que habian venido en su cuaderno
de viaje y que se incorporaban como
novedad a sus obras.

Asentado en Valladolid, donde cons-
truia una casa palaciega en las inme-
diaciones del monasterio de San Benito
el Real, llevaba a cabo el retablo mayor
de su iglesia. Y era aqui donde, entre
muchas referencias directas a los reper-
torios antiguos, trazaba una estructura
arquitecténica que rompia con la tra-
dicion. Flanqueada por dos timpanos
que evocaban las soluciones fingidas
del techo de la capilla Sixtina, una gran
venera cerraba el cuerpo central.

El origen de ese remate estaba enla
arquitectura romana, en construccio-
nes que aln mostraban su prestancia
y donde existian ejemplos similares,
caomo era el caso de la Domus Au-
rea, un lugar de peregrinaje artistico
obligado. Este tipo de soluciones ar-
quitecténicas se estaban empleando
por grandes artistas en Roma, por Bra-
mante en el Belvedere vaticano, o por
Rafael en lavilla Madama. La singulari-
dad de Berruguete es que iba a traspa-
sar el recurso a la madera policroma-



da, siguiendo el mismo esquema
ornamental, pero poniéndolo al
servicio de |lo que se le reclama-
ba. La iglesia gética de San Benito
se convertia asi, por efecto de su
retablo mayor, en una maravillosa
construccién clasica.

Esa huella se acus6 en otros mu-
chos de sus trabajos, que estan lle-
nos de llamadas continuas a la An-
tigliedad, de citas literales en unos
casos, pero también de sugerentes
reinterpretaciones que manifiestan
la habilidad creativa de un artista
verdaderamente genial. En el reta-
blo de |a Epifanfa, en la iglesia valli-
soletana de Santiago, el san José de
la Natividad no es sino una traspo-
sicion de la cabeza del Laocoonte.
De repente, la figura discreta del
patriarca cobra un protagonismo
esencial y se transforma en un per-
sonaje poderoso, atormentado,
que frunce el cefo y alza con vio-
lencia uno de sus brazos.

Mientras, en el retablo de San
Benito, la lectura del mismo tema
se hacia de un modo mucho mas
elaborado. Abraham en el grupo
del Sacrificio de Isaac muestra la
misma actitud, pero aqui la figura
se ha estilizado, casi se ha conver-
tido en una lengua de fuego. El
tratamiento del cabello, la barba
puntiaguda y el ademén conteni-
do para gritar de dolor estan remi-
tiendo a una misma fuente meta-
bolizada con interesante maestria.

Abajo, Patriarca, por Alonso Berruguete,1526-32,
madera policromada, 93 x 29 x 33 cm, Valladolid,

Museo Nacional de Escultura. Pagina opuesta,
de arriba abajo, Laocoonte, por Marco Dente,
1517-19, grabado, Coleccitn Furid, y Venera,
por Alonso Berruguete, 1526-32, madera
policromada, 230 x 545 x 222 cm, Valladolid,
Museo Nacional de Escultura.

EN EL GRUPO DEL SACRIFICIO

DE ISAAC, BERRUGUETE ESTILIZA
LA FIGURA DE ABRAHAM HASTA
EL PUNTO DE CONVERTIRLA CASI

EN UNA LENGUA DE FUEGO

Los ejemplos se suceden y la
presencia de ese vocabulario que
remite a la misma procedencia
aparece en sus obras de extraordi-
narias dimensiones, en los retablos
de Salamanca o Caceres, en el de
los de Mazuelas de Santa Ursula,
en la obra maestra de la silleria
catedralicia toledana o en el se-
pulcro de Tavera. Pero también en
creaciones pequefas pero exqui-
sitas, como el Lianto sobre Cristo
muerto de la Colecciébn Marafidn,
en las pinturas y en los dibujos,
base de todas las disciplinas y Iu:
gar donde con mayor cercania se
puede observar su genialidad.

HIJO DEL LAOCOONTE

Decia José Moreno Villa, que Alon-
so Berruguete “no es hijo de Pedro
sino hijo del Lacooonte”, y este ha
sido el titulo elegido para la expo-
sicién que, entre los meses de julio
y noviembre, podra verse en Va-
lladolid, en el Museo Nacional de
Escultura (Hijo del Laocoonte. Alon-
so Berruguete y la Antigiiedad pa-
gana). No se trata de una muestra
antol6gica sobre el artista, sino que
la mirada se centra en esta ocasidn
en las fuentes de inspiracién, en
ese mundo de la Antigliedad paga-
na que se convirtié en un perfecto
repertorio de motivos y de actitu-
des en los que bebi6 Berruguete de
primera mano para adaptarlos a sus
futuros encargos. =




Sarcé6fago de la Orestiada, taller romano, mediados del siglo Il d.C., marmol cinceladoy labrado, 57 x 204 x 66 cm, Madrid, Museo Arqueolégico
Nacional. Derecha, Llanto sobre el Cristo muerto, por Alonso Berruguete, h. 1520-30, alabastro, 37 x 45 x 4,5 ¢m, Colecciébn Marafon.

Ese contacto con las mejores crea-
ciones del mundo clésico tuvo en el
grupo del Laocoonte, descubierto
en Roma en 1506, su expresién mas
perfecta. Cuenta Vasari que el espariol
particip6 en una suerte de competi-
cién de modelado del conjunto en el
que también se encontraron esculto-
res de la talla de Jacopo Sansovino
bajo la atenta mirada de Bramante
o de Rafael de Urbino. La presencia
del artista en un foco tan exquisi-
to da buena prueba de su alcance
y de su oportunidad para asimilar
en primera linea todo lo que estaba
sucediendo.

Sin duda, el vinculo tan directo
con una de las esculturas mas in-
fluyentes en el arte occidental dejo
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en Berruguete una huella imborrable.
La fuerza expresiva de su escultura, la
agitacion, la asimetria, el desgarro y
esas cabezas levantadas con bocas
abiertas que gritan cargadas de fuer-
za, son relecturas de un catalogo al
que supo dotar de personalidad para
llevar a cabo un producto novedoso.

LA FUERZA EXPRESIVA DE SU
ESCULTURA, LA ASIMETRIA O EL
DESCARRO SON RELECTURAS DE

UN CATALOGO AL QUE SUPO

DOTAR DE PERSONALIDAD

La exposicidén se articula en cinco
capitulos que pretenden abordar,
desde diferentes puntos de vista, la
efectividad de esa relaciébn entre
el artista y sus fuentes. La luz de la
Antigliedad en Roma, Sarcéfagos y
lecciones, Bajo la influencia del Lao-
coonte, Reinterpretando modelosy A

la sombra de una gran venera, son

los diferentes apartados elegidos.

En todos ellos, piezas del mundo

clasico se intercalan con la obra del

propio autory de su mas inmediato
entorno buscando el juego visual,
una permanente comparacion que
ayuda a comprender mejor como
fue el proceso creativo.

Decia Ambrosio de Morales que
contemplando Berruguete el sarco-




fago romano de la abadia palentina
de Husillos, decorado con un mag-
nifico relieve de la Orestiada, habia
dicho después de estar observandolo
durante largo tiempo: “Ninguna cosa
mejor he visto en ltalia y pocas tan
buenas”. El sepulcro, que también se
puede ver en la exposicién, es, por
tanto, un nexo perfecto entre el ar-
tista moderno y el mundo antiguo,
entre la autoridad consagrada de
los clasicos y la nueva mirada que
hacia revivir la arqueologia con no-
vedosos frutos.

PROMETEO DE LAS ARTES

En su Viaje artistico a varios pue-
blos de Espana, decia Isidoro Bo-
sarte en 1804: “En la historia de
nuestras artes hace el mismo papel
Alonso Berruguete que en las fabulas
de los gentiles Prometeo, quiero de-
cir que como Prometeo en la fabula
fue el que trajo del cielo a la tierra
el fuego, asi en la historia del renaci-
miento de las artes en Espafa brilla
Berruguete como el primero y mas

sabio artista que trajo la luz de Italia
a nuestro terreno”. :
Curiosamente, y desde sus propios
contemporaneos, como Juan de Arfe,
Berruguete gozé de una fama sor-
prendente para un artista hispano. La
primera razon para esa fortuna fue su

“EN LA HISTORIA DEL
RENACIMIENTO EN LAS ARTES

EN ESPANA BRILLA BERRUGUETE

COMO EL PRIMERO Y EL MAS SABIO

ARTISTA”, SOSTIENE |. BOSARTE

formacion en Italiay su relacion direc-
ta con los grandes maestros. Esa cer-
teza se erigia en el mejor aval, porque
alli habifa tenido lugar esa renovacion
de las artes que é| habfa trasplantado
a nuestro pais tanto en la forma como
en el método.

De alli habia traido una luz que
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también influia en la propia consi-
deracién del artista que escalaba
puestos en su condicién social. A su
llegada a Espana se integraba en el
séquito del rey Carlos |, trabajando
para el monarca hasta que, obtenido
el cargo de Escribano del Crimen en
eltribunal de la Real Chancilleria de
Valladolid, se convertia en artista
independiente. Su trayectoria, tra-
bajando para poderosos mecenas,
como el cardenal Tavera, y 6rdenes
religiosas, como benedictinos o je-
rénimos, le llevd a obtener un ele-
vado estatus y a adquirir al final de
su vida el sefiorio de Ventosa de la
Cuesta. Todo un logro en el pano-
rama de su tiempo y un interesante
modelo a seguir por los artistas de
las futuras generaciones.

DATOS UTILES

Hijo del Laocoonte. Alonso Berruguete
y la Antigliedad pagana

Museo Nacional de Escultura, Valladolid
Hasta el 5 de noviembre
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