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PROLOGO

Este libro aborda por primera vez de manera sistematica la relaciéon del es-
cultor Mariano Benlliure (Valencia, 1862-Madrid, 1947) con Estados Unidos,
estudiando el conjunto de obras que realizb para clientes casi exclusivamen-
te neoyorquinos, entre los que destaca el fundador de la Hispanic Society of
America, Archer M. Huntington, con quien colabord y mantuvo una estrecha
amistad durante mis de treinta afos.

Mientras las grandes residencias norteamericanas de principios del siglo xx iban
haciendo sitio a los maestros antiguos de la pintura espafiola, Huntington se
distingui6 de sus rivales coleccionistas al concebir un museo y una biblioteca
dedicados por entero a Espana y el mundo hispanico, con la ambicién de pro-
mover entre sus compatriotas un conocimiento no limitado a épocas pasadas,
sino también atento al panorama cultural contemporaneo y con implicacion
de sus principales agentes. De ahi el interés que el adalid del hispanismo nor-
teamericano demostrd por artistas como Sorolla, Zuloaga o Benlliure, a quienes
encargd y comprd numerosas obras, contribuyendo decisivamente a forjar
su respectiva fortuna internacional. A diferencia de los primeros, Benlliure
no llegd a tener una exposicién monografica de su produccién en las salas
de la Hispanic Society; alli se conserva, sin embargo, un copioso muestrario de
su extraordinaria maestria como escultor, ahora estudiado y documentado en su
integridad por Lucrecia Ensenat Benlliure y Leticia Azcue Brea. En gran parte,
debe su origen a la tarea que Huntington encomendé a Benlliure de reunir
a algunos de los personajes mas relevantes de la vida politica e intelectual espa-
fola de la época en una serie de bustos en bronce que complementa la galeria
de retratos pintados al 6leo por Sorolla, y en la que Benlliure dio prueba de su
excelencia al plasmar vivas semblanzas de aquellas celebridades con las que tuvo
amistad o trato directo. A esas efigies se afiadieron las placas conmemorativas
y las ceramicas que Huntington comprd al artista en visitas a su estudio madri-
leno, asi como el busto en bronce de Francisco de Goya que Benlliure dond
a la institucién tras ser nombrado miembro de la misma en 1913.

Aungque las obras existentes en la Hispanic Society of America llenan la par-
te mas extensa de este catalogo, sus autoras también prestan atencion a los
encargos que Benlliure recibié de otros clientes norteamericanos antes y
después de su larga relacién con Huntington. No nos han llegado, pero que-
dan suficientemente documentados por fotos, dibujos y testimonios escritos
los tres grandes relieves marmoéreos de temas antiquizantes que el valenciano
realiz6 en 1883 para la mansién neoyorquina de Henry G. Marquand, el
magnate, coleccionista y mecenas que habia de convertirse en segundo pre-
sidente del Metropolitan Museum; en cambio, si se conservan dos ejemplares
del busto en bronce de Samuel C.Ward, otro hombre de negocios de Nueva
York e influyente lobbyista en Washington D.C., que pos6 para Benlliure en
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Roma en 1884, pocos meses antes de que le sorprendiera la muerte en aquel
viaje por Italia; en fin, ya en 1926, Benlliure llevd a cabo el mausoleo del
congresista William A. Jones, un monumento de bronce, marmol y granito
encargado por el Gobierno de Filipinas en memoria de quien fue uno de los
principales impulsores de la independencia de aquellas islas, y erigido sobre
su tumba en el cementerio de Warsaw, en el condado de Richmond,Virginia.

La parte principal de la investigacioén sobre la que se basa este libro, asi como
la seleccién y coordinacion del resto de los autores que participan en €l, han
estado a cargo de Leticia Azcue y Lucrecia Ensenat. No cabia dejar el tema
en mejores manos: como bisnieta del escultor y directora de la fundacién que
lleva su nombre, Lucrecia ha comisariado varias exposiciones sobre la obra de
Benlliure y le ha dedicado numerosos estudios que han de culminar en el
catalogo razonado de toda la produccion del artista, en el que trabaja desde
hace afios; Leticia es jefe del Area de Conservacién de Escultura y Artes De-
corativas del Museo Nacional del Prado y especialista en la época que aqui
interesa, sobre la que tiene publicadas varias monografias y catalogos de ex-
posiciones. Juntas comisariaron la muestra dedicada a Benlliure por la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid en 2013, que tuvo una
segunda sede en el Centro del Carmen en Valencia ese mismo afo.

A unay a otra se deben los ensayos que permiten contextualizar las obras
«americanas» de Benlliure en la escultura figurativa espafiola de su época 'y
dentro de los grandes proyectos decorativos y conmemorativos de sus clientes
transatlanticos. Bajo la experta direccion de ambas, otros cuatro autores se
ocupan de profundizar en diversos episodios y figuras que explican la relacién
del artista con Estados Unidos: Constancio del Alamo destaca el activo papel
de la Hispanic Society en el panorama cultural neoyorquino durante aquellos
aflos, mientras que Javier Gimeno estudia el origen de la vinculacién de Ben-
lliure con Archer M. Huntington en la exposicién medallistica celebrada en
Nueva York en 1910; Blanca Pons Sorolla evoca la estrecha ligazdn biografica
y afectiva entre Benlliure y Sorolla, esencial para entender el favor que el es-
cultor llegd a encontrar en el gran mecenas de su amigo pintor; en fin, Cristi-
na Domenech rastrea la fortuna critica de Benlliure en Estados Unidos a través
testimonios criticos y periodisticos de la época, nunca reunidos hasta ahora.

Nos complace presentar este libro producido por el Centro de Estudios
Europa Hispanica (CEEH) como un nuevo fruto de la fecunda colaboracion
entre la Hispanic Society of America (HSA) y el Center for Spain in Ame-
rica (CSA), de la que ya han resultado otros cuatro titulos desde 2012. Con-
flamos en que no pase mucho tiempo para poder ofrecer a nuestros lectores
otra incursién novedosa en la que es, por excelencia, la mejor colecciéon de
arte espafiol fuera de Espana.

Mitchell A. Codding José Luis Colomer
Director Director
The Hispanic Society of America Center for Spain in America
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! Deseo agradecer a mis colegas de la
Hispanic Society su ayuda en este tra-
bajo: Margaret Connors McQuade,
Marcus Burke, Stephanie McClure,
Francisco Chaparro, John O’Neill,
Vanessa Pintado, Edwin Rolén,
William Delgado, Fabian Landi y Luis
Valdiviezo.

* Voelkle y UEngle 1968, pp.7, 14 y 17.

* Frick Collection 1940, p. 8.

Nueva York y la Hispanic Society
of America en el primer tercio
del siglo xx

CONSTANCIO DEL ALAMO'

URANTE el primer tercio del siglo xx, Archer Milton Hun-

tington (1870-1955; fig. 1) y la Hispanic Society of America

aparecian con frecuencia en las noticias de Nueva York, y no

es de extrafiar, porque Huntington estaba entonces en la cima
de su actividad, después de haber fundado una biblioteca y un museo en el
alto Manhattan, en Washington Heights, entre las calles 155 y 156 y Broad-
way. La eleccidén del lugar vino marcada por varias circunstancias que se
daban en aquel momento, entre ellas que la ciudad se estaba expandien-
do hacia el norte (de hecho, la estacién de metro situada en la calle 157
y Broadway se abrid en octubre de 1904). Por eso, a Huntington le parecid
adecuado fundar un conjunto de museos en Audubon Terrace, residencia en
esos afos de una sociedad burguesa de clase media, porque pensaba que se
iba a convertir en un polo de atraccion y un foco de cultura para el vecin-
dario. Sin embargo, los tiempos cambian y en la década de 1960 el barrio
pasé a acoger a una poblacion de origen hispanoamericano, principalmente
dominicano.

Los museos de Audubon Terrace

La fundacién de la Hispanic Society coincidié con el momento en que
algunas de las grandes fortunas norteamericanas construyeron sus residencias
como museos. Asi ocurrid, por citar sélo otras dos instituciones neoyorqui-
nas, la que edificé entre 1902 y 1906 el banquero J. P. Morgan (1837-1913)
para alojar los libros y manuscritos de su biblioteca privada, que pasé a ser
una institucién puablica en 1924, cuando Jack Morgan fundé la actual
Morgan Library & Museum?;y con la mansién del magnate del acero Henry
Clay Frick (1849-1919), que levanté la Frick Collection en 1913-1914°,
La diferencia entre estas dos instituciones y la Hispanic Society es que aqué-
llas sirvieron como museo y domicilio para sus fundadores; Huntington,
en cambio, fundo6 la Hispanic Society directamente como museo y biblioteca,
y el edificio nunca fue su residencia particular.



Fig. 2. The Hispanic Society of
America, 1906. Fotografia reproducida
en A History of the HSA 1954.

> Véase www.history.com/topics/
triangle-shirtwaist-fire.

Como Huntington estaba obsesionado por construir un museo que no

pudiera ser pasto de las llamas, es 16gico que le interesara la Guastavino Fire-
proof Construction Company, una empresa estadounidense muy sensibiliza-
da con los peligros del fuego después de los grandes incendios de Chicago
en 1871 y Boston en 1872. Unas décadas mas tarde (el 25 de marzo de
1911), en la misma ciudad de Nueva York se produjo el peor ocurrido alli
hasta entonces, con 146 victimas mortales en la fibrica de camisas Triangle
Waist Co.” Asi pues, uno de los principales empefios de Huntington fue
levantar un museo incombustible (fig. 2): con ese fin escogid estructuras
metilicas y terracota para el interior, piedra para los exteriores, baldosas de
ceramica para los suelos, y bronce para puertas y ventanas. Las propias vitrinas
donde se exponian las piezas eran metilicas, pintadas imitando madera y con
baldas de cristal.

Mientras proseguian los trabajos de acondicionamiento, entre 1906
y 1907, Huntington aproveché para organizar la coleccion de la biblioteca y el
museo, y programé expediciones a Hispanoamérica para estudiar y fotogra-
fiar sus artes decorativas.

Nueva York y la Hispanic Society of America en el primer tercio del siglo xx 19



Fig. 23. Mariano Benlliure,

Cléo de Mérode. 1910. Marmol de
Carrara, 62,5 X 41,5 X 20,5 cm.
Coleccién particular.

Mariano Benlliure siguié presentando sus obras en las exposiciones
nacionales e internacionales, pero 1910 en particular fue un afio trascendental

por su concurrencia a tres exposiciones conmemorativas de la independencia
de Argentina, Chile y México, respectivamente. En la exposiciéon bonaerense
destacaron la bailaora en bronce La Pinrelitos, una de las exquisitas versiones
en marmol del busto de Cléo de Mérode diferente de la presentada en México
(1910; fig. 23) y la Estatua de Velazquez que ya habia presentado en Paris
en 1900, por la que el jurado argentino le concedi6 el Gran Premio de
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Escultura y fue adquirida por el Gobierno de
aquel pais. También tuvo una nutrida participa-
ci6n ese mismo afo en la International Exhibi-
tion of Contemporary Medals, organizada por
la American Numismatic Society de Nueva
York, a raiz de la cual se inicid, como veremos
enseguida, su relacién con el hispanista Archer
M. Huntington.

En Espana obtuvo otro importante reco-
nocimiento en 1924, con la medalla de oro que
le otorg6 el Circulo de Bellas Artes de Madrid
por el busto en marmol de su sobrina Matilde,
La leccién (1918).

En 1942 Valencia, su ciudad natal, le rin-
dié un emotivo homenaje en el Paraninfo de la
Universidad y le concedi6 la Medalla de Oro
de la Ciudad, y en 1944 la Direccién General
de Bellas Artes celebré un Homenaje Nacional
en el que le fue concedida la Gran Cruz de
Alfonso X, el tltimo de la larga lista de recono-
cimientos oficiales y académicos que recibi6 a
lo largo de su fructifera trayectoria artistica.
Mariano Benlliure fue miembro de diversas
Academias (Bellas Artes de Madrid, Valencia,

Zaragoza, Malaga, San Luca de Roma, Brera de il
Milan, Carrara y Paris), asi como de la Hispanic _-/l i

Society de Nueva York; y recibié innumerables

condecoraciones, entre las que destacan la

Legién de Honor de Francia y Comendador de

la Orden de la Corona de Italia, ademas de la

mencionada Gran Cruz de Alfonso X y la del

Meérito Militar de Espana. Falleci6 a los 85 afos, el 9 de noviembre de 1947,
en su casa-estudio de la calle de José Abascal en Madrid. Sus restos fueron
trasladados con todos los honores a Valencia, donde fue enterrado en el
cementerio del Cabanal junto a sus padres.

Benlliure y la Hispanic Society

La relacién de Mariano Benlliure (fig. 24) con la Hispanic Society of Ame-
rica y con su fundador y presidente, Archer M. Huntington, se inici6 a prin-
cipios de 1910 con motivo de la International Exhibition of Contemporary
Medals que estaba organizando la American Numismatic Society de Nueva
York’. La exposicion se iba a celebrar en marzo en su sede, contigua a la
Hispanic Society, construida en unos terrenos cedidos por Huntington, que
ademés era su presidente desde 1905

El hispanista habia organizado el afio anterior una gran exposicidon
dedicada al pintor valenciano Joaquin Sorolla, con el que mantenia desde

50 Lucrecia Ensenat Benlliure
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Fig. 24. Dalton Kaulak, Mariano
Benlliure. Hacia 1913. Nueva York,
The Hispanic Society of America.

? Véase J. Gimeno, «La exposicion meda-

1(

llistica de 1910 en Nueva York y la
aportacién espaiola: Benlliure y Mau-
ra», en este mismo volumen.

Véase C. del Alamo, «Nueva York y la
Hispanic Society en el primer tercio
del siglo xx», en este mismo volumen.



Fig. 47. Mariano Benlliure firmando
el busto del general Miaja. Crénica,
27 de junio de 1937.

% SCRCUASUL, Anna Hyatt y Archer
M. Huntington papers, Box 10.
Cartas de Benlliure a Huntington,
10y 13/9/1937.

AMMMBC, D000153 y D000154.
Cartas de Benlliure a Tallavi y Tejada,
18/10/1937 y 25/10/1937 respecti-
vamente.

132 AHSA, MF Benlliure. Carta de Ben-

lliure a Huntington, 22/7/1932.
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todo respeto, y a ser posible hacer un intercambio de trabajo, ella modelaria
130

mi busto y yo el suyo» ™, y enviarle una fotografia dedicada (fig. 48).

En otono se trasladaron de nuevo a Paris, donde esperaba visitar la Expo-
sicion Universal de 1937, a la que habia enviado para su exhibicion dos obras:
los bustos de Santiago Ramén y Cajal (1932) y Vicente Blasco Ibariez (1935). Las
piezas habfan llegado a Paris"' pero no se habian expuesto, seguramente por
el caricter marcadamente reivindicativo que se quiso trasmitir con las obras
exhibidas, y Benlliure se habia mantenido siempre al margen de la politica,
como le expresé a Huntington: «de politica, creo sigo su norma, sobre no
preocuparme ni entender mucho, el muchisimo trabajo que es para lo que
naci, no me deja tiempo para este asunto que requiere mucha atencién y vivir
constantemente sobre ello. A los amigos, los trato por la relacidon que puedan
tener con el arte, pero, sin fijarme para nada en sus ideas politicas. Me gusta ser
amigo de todos, y en particular del que trabaja»'**.

La imposibilidad de regresar a Espana le obligo a fijar su residencia en
Paris durante casi un afio. Su neuritis se agravd y tuvo que recibir las aten-
ciones del doctor Marafién, también exiliado en la capital francesa. A pesar
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Los relieves para la residencia neoyorquina
de Henry Gurdon Marquand

LucreciA ENSENAT BENLLIURE

L 3 de noviembre de 1883 Mariano Benlliure y Henry Gurdon Mar-

quand firmaron un contrato de encargo, por el que el escultor se

comprometia a realizar en siete meses tres grandes relieves en

marmol de primera clase de temas clasicos —Procesién bacanal,
Lucha de gladiadores y Carrera de cuadrigas—, a partir de los bocetos aprobados,
para la sala de musica de la residencia que el coleccionista y filantropo se
estaba construyendo en Nueva York, por los que recibiria una cantidad total
de 800 libras esterlinas. El contrato (fig. 53), que avalaban los pintores John
Elliott y Ricardo Villegas, decia:

Rome, November 3rd 1883

I, Mariano Benlliure of Rome, Sculptor, do undertake to make
three (3) bas-reliefs after the designs accepted by Henry Marquand, to
be executed in white marble of the first quality, of dimensions and
form specified in the architect’s plan furnished by said Marquand, and
I promise to execute and complete these works by the first day of June
1884; for and in consideration of the following sums—namely one
bas-relief subject Bacchanalian procession intended for a panel over
mantel piece for four hundred pounds sterling (£400), two bas-reliefs
with subjects respectively of gladiators combat and chariot race desig-
ned for a curved frieze for the sum of two hundred pounds sterling
(£200) for each—that is to say for the three works, the sum of eight
hundred pounds sterling (£800) to be paid to said sculptor in three
installments, namely, First installment of two hundred pounds sterling
(£200) within six weeks of the date of this instrument. Second install-
ment of two hundred pounds sterling (/£200) on delivery of first men-
tioned bas-relief to Marquand’s agent in Rome and the remaining sum
of four hundred pounds (£400) upon delivery to said agent of the two
last mentioned bas-reliefs.

It is understood and agreed that the above mentioned works shall
not be reproduced.

Mariano Benlliure
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I, Henry Marquand of New York acting for Henry G. Marquand accept
above stated terms and will fulfill the above as a contract according to
the evident meaning and intention thereof.

Witnesses J. Elliot [sic], Ricardo de Villegas

Henry Marquand'

Un mes después, el 3 de diciembre de 1883, Marquand envié al escul-

tor el primer pago de 200 libras esterlinas, como establecia el contrato®.

Mariano Benlliure habia llegado a Roma hacia poco mis de dos afios,

en abril de 1881, acompafiado de su hermano Juan Antonio (1860-1930)°.
Ambos viajaron atraidos por las noticias que les habia enviado otro hermano,
José (1855-1937), el mas conocido de los pintores de la familia, que residia
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Fig. 53. Contrato de encargo

a Mariano Benlliure de tres relieves
en marmol para la residencia

de Henry Gurdon Marquand

en Nueva York. Firmado en

Roma el 3 de noviembre

de 1883. Casa-Museo Benlliure.
Ayuntamiento de Valencia.

! ACMBYV, C34MONO001.
2 ACMBYV, C11MARO18.
> Ensefat 2013, p-59.



1885, junto con los pintores Leighton y Alma-Tadema, pero no especifica de
quién™; Kisluk-Grosheide, en su estupendo articulo «The Marquand Residen-

ce», defiende que pudo ser a través de Boughton en lugar de Alma-Tadema®',
y el mismo escultor recordaba, mas de treinta afos después, en una entrevista
publicada en marzo de 1917, que habia sido directamente de Marquand:

Un acaudalado yanki, Marquand, decoraba en Nueva York un salén de
su casa. El proyecto era de Alma-Tadema y Leighton. En el friso debian
ir unos relieves en marmol, y Marquand recorrié en Roma varios estu-
dios de escultores y les pidi6 que hicieran dibujos previamente, a condi-
cién de que entre todos escogeria los que le agradasen mas. Los artistas
a quienes se dirigid, le pidieron un plazo de ocho o diez dias. A mi vino
y le dije: los tendra usted a escape. Estuve sin dormir, entregado a aquella
tarea, cuarenta y ocho horas. Dibujé el después celebrado friso «La baca-
nal». Le gustd tanto que en firme me hizo, al verlo, el encargo, y ni
siquiera aguardd a que los demis artistas le presentaran sus dibujos. Para
mi, aquello tenia dos grandes atractivos. En primer lugar, que mi firma
figurara al lado de las de Alma-Tadema y Leighton. En segundo término
que se trataba de quien podia pagar espléndidamente.Y en efecto, me
pagd casi a la altura de lo que Alma-Tadema y Leighton cobraron. Fue
la primera obra que puedo decir que me pagaron bien®.

Aunque es sin duda una sugerente historia, no podemos tomarla al pie
de la letra, pues, como hemos visto, Tadema y Leighton asumieron su partici-
pacién en la decoracion de la sala cuando Benlliure ya trabajaba en los relieves.
Si contribuye en cambio a desvelar algunos aspectos de la personalidad del
escultor, como la seguridad en su capacidad de trabajo o su admiracién y res-
peto por Tadema, que anos después confesaria a su hermano José Benlliure,

92 Lucrecia Ensenat Benlliure

Fig. 59. Lawrence Alma-Tadema,
Una lectura de Homero. 1885.

Oleo sobre lienzo, 91,8 X 183,5 cm.
Philadelphia Museum of Art.

20

21

Quevedo 1947, pp. 57-60. Quevedo
fecha en 1885 el encargo realizado por
millonario Mr. Markuy |[sic por Mar-
quand] conjuntamente a Benlliure,
Tadema y Leighton; y describe tnica-
mente uno de los relieves, Carrera en el
Apnfiteatro Flavio, sin mencionar su titulo.
Montoliu 1996, p. 54,10 fecha también
en 1885; vuelve a referirse a «Markuy»
y documenta como original en bron-
ce del escultor la copia fundida en
1974 del relieve Carrera en el Anfiteatro
Flavio a partir del modelo conservado
en el MBAV.

Kisluk-Grosheide 1994, p. 163. No
especifica que antes se hubiera pensado
en Tadema, que precisamente se
encontraba en Roma ese otonio, aun-
que supuestamente atn no habia reci-
bido el encargo de la decoracién de la
sala. Véase https://www.alma-tadema.
org/biography.html.

2 LCV,8/3/1917,p. 1.
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La exposicion medallistica de 1910
en Nueva York y la aportacion espanola:
Benlliure y Maura

Javier GIMENO

N 1910 la American Numismatic Society (ANS), de Nueva York,
organiz6 una ambiciosa exposicién internacional de medallas
contemporaneas, la primera de estas caracteristicas que se celebra-
ba en el continente americano. El motivo era presentar en Estados
Unidos el arte medallistico internacional, especialmente europeo, y, segin se
lee en la introduccidén del catidlogo, contar con una obra de referencia en
inglés para los interesados en la medalla contemporanea y, de este modo, «fill
a need felt by the lovers of the medalic art»'. Nueva York se incorporaba asi a

una actividad expositiva que en Europa se habia desarrollado profusamente
desde las altimas décadas del siglo x1x (fig. 74).

Fig. 74. Vista de la Exposicion
Internacional de Medallas en
Audubon Terrace, Nueva York,

marzo de 1910. Fotografia reproducida
en Nueva York 1910/1911.

" NuevaYork 1910/1911, p. viL.
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no aportaba ni el volumen ni la novedad suficientes para integrarse en esa

reflexion. S6lo encontramos dos menciones en el ambito particular. EI 2 de
abril de 1910, una vez clausurada la exposicion, Winfred Robert Martin comu-
nicaba personalmente a Sorolla, al tiempo que le agradecia su ayuda, que «the
Sefiores Benlliure and Maura were excellently represented»’’. La ANS, en su
reunién anual de 1911, manifestaba una valoracién positiva cuando, al hacer
balance de la exposicion, lamentaba que ésta no se hubiera aprovechado para
adquirir la obra de determinados artistas que merecian estar representados en la
institucion, entre ellos «Maura and Benlliure of Spain»”. Se trata en resumen de
una participacion escasa y parcial pero, aun asi, representativa por lo menos

126 Javier Gimeno

Fig. 81. Mariano Benlliure,
Medalla conmemorativa

del III centenario de Velazquez
(anverso). 1899. Bronce
fundido, 295 mm de didmetro.
Coleccién particular.

Fig. 82. Mariano Benlliure,
Medalla conmemorativa del
Monumento a Martinez Campos
(anverso y reverso). 1907. Bronce
fundido, 220 mm de diametro.
Coleccioén particular.

1 AMS CS3377.
% Proceedings 1911, p. 10; AJN, 45-2,
1911, p. 90.






! Concha Espina, en Les, 5/4/1930,
p. 27, segundo encuentro de la escri-
tora con la escultora cuando ésta
luchaba contra la tuberculosis. Espina
era, desde 1925, miembro corres-
pondiente de la Hispanic Society.

Entre otros, los conservados en el Me-
tropolitan Museum de Nueva York.
Véase Marter 2001, pp. 600-606.

> Garcfa-Mazas en ABC, 29/12/1953,

p-15.

Dos escultores y Espana:
Anna Hyatt y Mariano Benlliure

LeticiA AzcUE BRrRea

Y admiré a la mujer [Anna Hyatt]

tanto como a la artista. No me hablé de sus triunfos
sino de sus propdsitos; su deseo abrumador de trabajar,
recios planes de una lucha atlética y sutil, sorprendente
hasta lo increible en la dama elegantisima rodeada

del lujo mas selecto.

Concha Espina, 1930"

Dos escultores a ambos lados del Atlantico

A escultora Anna Hyatt tenia catorce anos menos que el escultor

Mariano Benlliure (figs. 87 y 88). El origen y destino de ambos, en

un inicio tan diferentes, consiguieron, a través de Archer Milton

Huntington, un punto de encuentro que propicié que ella com-
partiera y desarrollara, junto a su marido, un profundo interés por Espana
—pais que conocid en varios de sus viajes—, los espanioles y sus tradiciones.
Esta disposicion favoreci6 el desarrollo de una sincera amistad, que se inicid
compartiendo, como es 1dgico, intereses profesionales, y el hecho de coinci-
dir especialmente en el gusto por algunas de las tipologias escultoricas mas
importantes del siglo xx:la escultura animalistica, en particular los caballos
—Anna tuvo, ademis, gran interés por los animales salvajes y también los
domésticos™ y los monumentos ecuestres. Ambos, ademas, acometieron
proyectos distintos y en todo tipo de escalas, mostrando con ello su enorme
capacidad técnica y creativa.

No es éste el lugar para dedicar un ensayo monografico a la escultora,
de la que existe tanta bibliografia, pero si para valorar su relacién profesional
y personal con uno de los mis grandes escultores espaifioles vy, sobre todo,
poner en valor la generosidad de Anna Hyatt con Espafia, y también conocer
en qué medida el pais les agradecio, a ella y a su esposo, sus desvelos y su
caracter filantropico. En este sentido, Garcia-Mazas muy expresivamente
sefialaba que «las figuras de los esposos Huntington se agigantan, por el sig-
nificado singular que su nombre tiene en el campo del hispanismo. Los
Huntington no significan una amistad de conveniencia y circunstancial, sino
una amistad sincera, leal y duradera, a prueba de todas las circunstancias»”’.

Anna Vaughan Hyatt Huntington (Cambridge, Massachusetts, 1876—
Redding, Connecticut, 1973) se habia criado en un ambiente muy particu-
lar: su padre fue un zodlogo y paleontdlogo destacado, y su madre era artista.
Su hermana mayor, Harriet, tuvo un taller como escultora y ejercié sobre
ella una influencia fundamental; fue quien le hizo darse cuenta de que debia
reconducir su carrera como violinista para ser escultora.



Fig. 94. Anna Hyatt, Monumento
al Cid Campeador en la avenida

del Cid de Sevilla. 1927.

14

Fernandez Lorenzo 2018a, p. 165,
dato tomado de las anotaciones del
diario de Anna Hyatt, que redacto
desde 1925 hasta el fallecimiento de
su esposo en 1955.

Mitchell y Goodrich 2008, p. 39, cita-
do por Fernindez Lorenzo 2018b,
p. 107.

Baerman 2015, p. 25, nota 40: «The
dates of her tuberculosis are not
exact and vary from source to source.
Hirshler’s, A Studio of Her Own, 124,
provides the given dates. Hyatt Hun-
tington later claimed to have it while
sculpting Diana in 1922 and
describes it as a decade-long battle,
so it would have ended in about
1933. Oral history».

Huntington acompaiié en NuevaYork a una visita real que habia acudido
en 1928 a la ciudad para presidir los actos promocionales que buscaban recaudar
fondos para la nueva Universidad madrilefia, y no sélo llevé a la comitiva a

visitar la Hispanic Society, sino que también los acompaii6 al estudio de Hyatt
para que vieran la escultura del Cid que estaba esculpiendo para Sevilla. Entre
los ilustres visitantes destacaban «el infante Alfonso de Borbén, primo del rey
y su esposa Beatriz, su hijo Alvaro, el marqués de Villavieja y su hija Pomposa de
Escand6n»'. Parece que todos se llevaron una grata impresion de su trabajo,
como ella misma sefial6: «They all seemed to like my Cid very much, which
was a pleasure to me, as doing the heroes of another nation is rather uncertain
if one is going to please the nation»'.

Un ano antes, en 1927, la tuberculosis habia obligado a Anna Hyatt a
frenar su intenso ritmo de trabajo. Pese a que debia guardar reposo, Huntington
y ella hicieron alguna excepcién, como un viaje al Norte de Africa y a Espaiia
en primavera de 1929, después del cual para recuperarse tuvo que pasar en
1930 una temporada en un sanatorio de Lausana por recomendacién del doc-
tor Marafién, que fue quien trat6 su enfermedad'®. A su vuelta a Estados
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' Mi agradecimiento a Lucrecia Ense-

nat Benlliure y a los diferentes

autores de las biografias y articulos

dedicados a Mariano Benlliure que

he consultado, por lo mucho que he

aprendido con ellos.

75,5 X 53 cm, coleccién particular

(BPS 2918).

> El 17 de febrero de 1917, Sorolla fue
acompanado de Benlliure a inscribir
el nacimiento de su primer nieto,
Francisco Pons Sorolla (Quiquet)
(1917-2011), poniéndole ademas de
los nombres de algunos miembros
de su familia, el de Alfonso XIII y el
de su amigo Mariano.

Mariano Benlliure y Joaquin Sorolla:
éxitos comunes y amistad fraternal

Branca Pons-SOrOLIA'

A las tres Lucrecias, con admiracién

MARIANO su / hermano Sorolla / 1919». Con esta corta

y expresiva dedicatoria definia Joaquin Sorolla y Bastida
(( (1863-1923; fig. 103) su relacién con Mariano Benlliure

Gil (1862-1947;fig. 104) en el cuadro Estudio de monja®, que
le regald en 1919, un ano antes del derrame cerebral que acabaria con su
vida de pintor; era una amistad que se inicié cuando ambos eran adolescen-
tes en Valencia, que se consolidd en los anos que Sorolla vivié en Italia y que
duraria el resto de sus vidas.

En el Museo Sorolla se conservan numerosas cartas dirigidas al artista
por Mariano Benlliure, asi como por su hermano, el pintor José Benlliure
Gil (1855-1937), y el hijo de éste, José Benlliure Ortiz (Peppino; 1884-
1916), discipulo de Sorolla fallecido de manera prematura. También se con-
servan algunas en la Casa Museo Benlliure de Valencia y en la familia.
A pesar de que el niimero de cartas no es, ni mucho menos, lo que nos da
idea de la amistad incondicional de Joaquin y Mariano, si encontramos en
ellas la admiracién que ambos artistas se profesaban y esos detalles de cerca-
nia y amistad profunda que uni6 a sus familias.

Chimo: / Eres un porc / me has hecho perder toda la mafiana! Bueno /
th verds cuando lo terminamos. Ven después de almorzar con una bonita bata
(Madrid, h. 1909)

Querido Mariano / Querida Lucrecia / Querido Marianito /Y van
tres queridos!! jLuego diréis, estoy seguro, ese momol de Sorolla, ni
escribe ni se acuerda de nosotros!! (Chicago, 23 de marzo de 1911)

«El arte es luz, th la creas, t eres arte» (telegrama de Benlliure en
Valencia a Sorolla en San Sebastidn, 7 de agosto de 1917)

[...] yo estoy a tu lado para todo / te abraza / Joaquin (Madrid, h. 1918)

De esa sincera y profunda amistad hay datos tan elocuentes como que
el primer nieto del pintor, hijo de su hija Maria Sorolla Garcia (1890-1956),
mi padre, el Gnico nieto que conocid Sorolla, llevd entre otros, por su amigo,
el nombre de Mariano”.



Benlliure-Sorolla: los éxitos compartidos

Ambos artistas fueron considerados por sus contemporaneos como los maxi-
mos exponentes de la escuela valenciana, cada uno en su disciplina. Ambos
lograron los mis altos galardones en Espafa, en Europa y en América. Nacie-
ron en Valencia con seis meses de diferencia, siendo el menor Sorolla. Ben-
lliure lo hizo en el seno de una familia numerosa, de artistas, muy unida, en
la que se protegian y ayudaban entre si. Desde muy nifio mostrd sus aptitu-
des artisticas y cont6 con el apoyo incondicional de uno de sus hermanos
mayores, el pintor José Benlliure Gil, que acudia como discipulo al estudio
de Francisco Domingo Marqués (1842-1920). El pequefio Mariano le
acompanaba con frecuencia, y por eso siempre le consider6 su primer maes-
tro en el arte. Ademis, residié con él desde muy joven en Roma.

Joaquin Sorolla, Chimet, tuvo una Gnica hermana, Concha, un ano
menor que él. Sus padres murieron cuando apenas tenia dos afios, y a partir
de ese momento se ocup6 de ellos su tia Isabel, hermana de su madre, casada
con José Piqueres, de profesion cerrajero. Se trataba de un matrimonio sin
hijos, y ambos cuidaron de sus sobrinos como auténticos padres y apoyaron
la temprana vocacién del futuro pintor, matriculandole en las clases de dibu-
jo que se impartian en la Escuela de Artesanos. Luis Santonja y Crespo,
marqués de Villagracia, facilitd su ingreso en la Escuela de Bellas Artes de
Valencia cuando el artista en ciernes tenia quince anos. Fue en este momento
cuando conocid al fotografo valenciano Antonio Garcia Peris (1841-1918),

152 Blanca Pons-Sorolla

Fig. 103. Joaquin Sorolla pintando
Barcas en la arena. Playa de Valencia.
1908. Archivo Blanca Pons-Sorolla.

Fig. 104. Mariano Benlliure tallando
el altorrelieve del altar del Sagrado
Corazén de Jesus de la iglesia

de San Ignacio en San Sebastian.
Hacia 1913. Madrid, Archivo
Fundacion Mariano Benlliure.
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' Garcfa Guatas 2009, p. 93.

Escultura figurativa en Espana en el primer
tercio del siglo xx: escultores mas destacados
y su presencia en Hispanoamérica

LetIiciA AzCUE BREA

Ciertamente, coincidié aquella época con una generacioén de numerosos y
brillantes escultores, nacidos en su mayoria en la década de los 1860, que se
dieron a conocer en las exposiciones nacionales, como Querol y Benlliure,
los mas renombrados y rivales, que obtuvieron primera medalla cada uno
en la de 1887, o Blay por dos veces en 1892 y 1897 y la de honor en 1908.

Pero también concurriran otros desde fuera de la corte [...]"

El camino de la escultura espafiola en el cambio de siglo

El arte espanol vy, en particular, sus escultores vivieron en el cambio de
siglo una verdadera ebullicién, creando obras de excepcional calidad. Eran
artistas que, formados en Roma y/o Paris, se habian abierto camino y se
iban consolidando en el panorama nacional, tanto con encargos publicos
como privados, y que, en paralelo, participaron en proyectos convocados
en Hispanoamérica, fundamentalmente relacionados con los centenarios
de independencia.

Los escultores habian encontrado nuevas férmulas expresivas, porque a
las obras de creacidn propia o los encargos privados de retratos y composi-
ciones de diversa indole se sumaban entonces otro tipo de trabajos, funda-
mentales para su desarrollo profesional y también para su subsistencia: los
monumentos publicos y los monumentos funerarios. Se habian abierto nue-
vos campos tipologicos: por un lado, por la necesidad de embellecer las
ciudades y celebrar centenarios y aniversarios; por otro, porque la nobleza y
la burguesia querian dejar para la posteridad lo mejor del arte en sus panteo-
nes, mayoritariamente ubicados en los nuevos cementerios que la normativa
sobre este asunto habia establecido en las afueras de las ciudades.

La escultura realista y naturalista presentaba una gran fortaleza en el
cambio de siglo, y pasd a coexistir con movimientos que, a partir de postu-
lados idealistas, evolucionaron hacia el simbolismo o el modernismo —parti-
cularmente aquellos formados en Paris y conocedores de la obra de Rodin—,
sin olvidar otros caminos que se abrieron en la investigacién artistica hacia



de La Industria y el Comercio. En los extremos de la escalinata del conjunto

hay cuatro sirenas modeladas respectivamente por Antonio Parera, Rafael
Atché, Antonio Alsina y Antonio Coll, y, en la parte superior de estos extre-
mos, sendos leones de Agapito Vallmitjana y Pedro Estany. Los «guardianes»
del conjunto, cuatro leones con ninos cabalgando, son obra de Campeny
y Santamaria, Eusebio Arnau, Antonio Bofill y Francisco Escudero.

En paralelo, los monumentos funerarios fueron una fuente inagotable
de nuevas propuestas, que los escultores resolvieron en cada encargo con
innovaciones cuyo resultado dejaba impresionados a todos, y que, depen-
diendo de la ubicacién, permitian ademas propuestas escenograficas nunca
vistas hasta entonces. Muchos son los ejemplos, pero tnico es el caso del
Mausoleo del tenor Julian Gayarre (1844-1890), en el cementerio de Roncal,
que Benlliure inicié en Roma y concluyo en 1901, después de llevarlo a la
Universal de Paris en 1900 (fig. 130). Se trata de un conjunto alegérico de
gran complejidad en el equilibro de las figuras, y donde no aparece el retrato
de Gayarre, como era habitual en otras ocasiones. Se ha dicho de él:

Es uno de los monumentos finebres mas espectaculares de toda la escultura
funeraria espafiola de su tiempo. Ademais del exquisito virtuosismo de su
factura y del acertado efecto plastico en la combinacién del bronce y el
marmol blanco, Benlliure despliega en este monumento una pasmosa auda-

cia en su concepcion iconografica y espacial, al representar a un grupo de

188 Leticia Azcue Brea

Fig. 130. Mariano Benlliure,
Mausoleo del tenor Julian Gayarre en
el cementerio de Roncal (Navarra).
1901. Bronce y marmol.






! Agradezco a mi colega Patrick Lena-
ghan su ayuda y consejos para la
redaccién de este texto. Sobre el
panorama artistico en Estados Unidos
durante el periodo que nos ocupa,
véanse Nueva York 1970; Nueva York
1994; Stantford 2006; y Trachtenberg
2007.

Kozol 1986, pp. 296-297. Nueva
York 1987; Ferber 2009.

Mariano Benlliure en Estados Unidos:
fortuna critica

CRISTINA DOMENECH!

NTRE mediados del siglo x1x y mediados del xx la sociedad y

la cultura norteamericanas experimentaron una transformacién

tan radical como pocas veces se ha dado en otros lugares o en

otros momentos de la historia. Pese a partir de un panorama
artistico de escasa originalidad, Estados Unidos se convirti6 en el centro de
la vanguardia de postguerra.

En lineas generales cabe afirmar que, antes del primer cuarto del
siglo X1X, el arte realizado en aquel pais se encontraba en estado embriona-
rio y tenia una importante dependencia de modelos europeos. Los artistas
mostraban poco interés por asumir retos técnicos o tematicos; por su parte,
la critica artistica era en su mayoria muy superficial y ponia mas empefio
en la descripcion de los objetos que en emitir juicios de caracter estético o
técnico. Ademas, la sociedad del momento tenia, en general, gustos muy
conservadores en materia artistica, y se valoraban sobre todo aquellas formas
reconocibles, armoniosas y de facil comprensiéon que se ajustaran a los limi-
tes impuestos por la rigida moral imperante. Sirva como ejemplo Bacante
y fauno (h. 1893) realizada por el escultor Frederick W. MacMonnies (1863~
1937) para el jardin de la Biblioteca Puablica de Boston, cuya desnudez y
actitud desenfadadamente seductora causé tal revuelo que, al final, tuvo que
ser retirada de su ubicacién original®. Similar fortuna tuvo la Diana (h. 1894;
fig. 140) de Augustus Saint-Gaudens (1848-1907), que fue muy criticada
por algunos sectores de la sociedad neoyorquina también a causa de su
desnudez.

La joven nacidn se esforzaba en buscar un estilo artistico propio, una
escuela que diera forma material a los ideales politicos y sociales de demo-
cracia, igualdad e individualidad que regian un pais en plena evolucion.
Mientras, los artistas se afanaban en la creacién de una imagen nacional Gnica
y original que sirviera de nexo de unién de un territorio extenso y variado.
Los estadounidenses, ademas, consideraban imprescindible que la experiencia
artistica tuviera fines sociales y ayudara a la expansién del conocimiento. Por
ello, valoraban el esfuerzo de los artistas por hacer del arte un pilar en el
ordenamiento y la estructuracion de una sociedad en rapido desarrollo.
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Beaux Arts de Paris, sumado a un naturalismo debido a su contacto con

artistas franceses, entre ellos August Rodin (1840-1917), de quien fue gran
amigo. Los fundamentos de French eran en cambio mas clasicistas, con una
impronta romantica que se aprecia en el movimiento y la expresividad de sus
trabajos. Otros artistas como Karl T. Bitter (1867-1915) o Paul Manship
(1885-1966), aunque dentro de la estética neoclasica, encontraron inspira-
cién en la escultura de la Grecia arcaica y el Renacimiento, y desarrollaron
un vocabulario contemporaneo para la escultura clasicista.

Aparte, fueron numerosos los escultores que, como Jo Davidson (1883-
1952), se inspiraron en el estilo de Rodin para crear obras con un modelado
poderoso, expresion del caricter de las figuras o el interés por los efectos de las
luces sobre las superficies. No hay que olvidar que en 1912 el Metropolitan
Museum inaugur6 una sala dedicada a la escultura del francés, considerado
entonces por la critica como el mejor artista del momento y cuyas esculturas
formaban parte de muchas colecciones particulares en Estados Unidos.

También hubo quienes se inclinaron por una escultura costumbrista de
raiz realista, basada en una cuidadosa observacion del entorno, que represen-
taba motivos de la vida cotidiana. Algunos ejemplos encontramos en Ethel
Myers (1881-1960) o Frederic Remington (1861-1909). Este tltimo realizd
una escultura de pequefio formato y factura impresionista con escenas de
vaqueros, indios o soldados en atrevidas posturas llenas de movimiento que
recuerdan a las escenas de grupos taurinos creadas por Benlliure (fig. 143).

212 Cristina Domenech

Fig. 143. Frederic Remington,
Los viejos dragones de 1850.

1905 (fundido en 1907).

Bronce, 68,3 X 119,4 X 43,2 cm.
Nueva York, The Metropolitan
Museum of Art.



CATALOGO

. Francisco de Goya

2. Guillermo Joaquin de Osma Scull

3. Los retratos de Joaquin Sorolla

a. Joaquin Sorolla
b. Joaquin Sorolla
c. Joaquin Sorolla (boceto)

Miguel Primo de Rivera
y Orbaneja

. Alvaro de Figueroa y Torres,

conde de Romanones

6. Gregorio Maranén y Posadillo

7. Benigno de la Vega-Inclan y Flaquer,

marqués de la Vega-Inclan

8. La estocada

9. Santiago Ramon y Cajal

10.

11.
12.

13.
14.
15.

Placa conmemorativa del pintor
Francisco de Goya

Copa de champan

Las ceramicas

a. Maria Barrientos

b. Gitana o maja con mantén
de Manila amarillo

c. Maja de la mantilla

Mausoleo de William A. Jones
Samuel Ward

Estudio para el grupo
«Canto de amor»






[caT. 1]

Francisco de Goya

1912

Bronce, 58,6 X 38 X 38,2 cm

Firmado: «M. Benlliure / 912» (en el lateral izquierdo)

y «M. Benlliure» (en el lateral derecho)

Marca de fundicién: «CODINA Y CAMPINS / FUNDIDORES-MADRID»

(en la cara posterior)

Nueva York, The Hispanic Society of America, D 960

A principios de 1913 la Hispanic Society of Ameri-
ca acordd elegir a Mariano Benlliure como nuevo
miembro de la institucidn, y se lo notificod por escri-
to el 25 de enero'. El escultor, muy agradecido,
aceptd el nombramiento (fig. 150)% vy, después de
recibir la medalla de plata y el diploma correspon-
dientes, ofreci6 enviar «la cabeza en bronce de Goya
[...] tributo sincero de respeto y afecto»’. En ausen-
cia de Huntington, el secretario de la Hispanic
Society respondi6 a Benlliure diciendo que «the gift
you propose to make is one most highly appreciated,
and one which the Board of Trustees will be most
happy to accept»*.

Como Benlliure expres6 por carta a Huntington,
el busto correspondia al «estudio de la cabeza del
inmortal Goya»’ para el monumento al pintor aragonés
que el Ayuntamiento de Madrid le habia encargado en
1901,y que inaugur6 el rey Alfonso XIII el 5 de junio
de 1902 frente a la entrada principal de la Casa de Fie-
ras en el paseo de Coches del parque del Retiro, des-
pués de jurar la Constitucion ante las Cortes al haber

alcanzado la mayoria de edad’. Hoy se encuentra frente
a la puerta norte del Museo del Prado’.

El entonces alcalde madrilefio, Alberto Aguilera,
habia anunciado en agosto de 1901 la solicitud de un
crédito de 250.000 pesetas para encargar seis estatuas
que embelleciesen la ciudad «en honor de muchos
hombres que aqui nacieron o vivieron, y a los cuales la
capital de la nacion debe respeto y gratitud», y sefial6 a
Benlliure como autor de uno de los monumentos®. A
finales de septiembre se dieron a conocer los nombres
de los artistas a los que se habia encargado un boceto
para las estatuas: a Benlliure la de Goya, a Querol la de
Quevedo, a Inurria la de Lope de Vega, a Alcoverro la
de Argiielles y a Trilles la dedicada a Bravo Murillo’;
aunque no se mencionaba, Marinas realizaria un sexto
monumento a Eloy Gonzalo.

A primeros de noviembre Benlliure ya habia con-
"y, a peti-
ci6n del pintor y periodista Alejandro Saint-Aubin, envid

cluido el boceto para el monumento a Goya

al diario EI Heraldo de Madrid una carta con la descripcion
de su propuesta y unos dibujos para ilustrarla (fig. 151):

' AHSA, MF Mariano Benlliure. Copia del encabezamiento de la carta mecanografiada

enviada, 25/1/1913.

2 AHSA, MF Mariano Benlliure. Carta manuscrita con membrete: <\MARIANO BENLLIURE /

STUDIO, ABASCAL Y ZURBANO 6O-MADRID», 13/2/1913.
* AHSA, MF Mariano Benlliure. Carta manuscrita, 15/4/1913.

* AHSA, MF Mariano Benlliure. Copia de la carta enviada mecanografiada, 16/5/1913.
> AHSA, MF Mariano Benlliure. Carta manuscrita con membrete: «<MARIANO BENLLIURE /

STUDIO, ABASCAL Y ZURBANO 6O-MADRID», 1/9/1913.

® EI, 6/6/1902, portada; EL, 6/6/1902, portada; LE, 6/6/1902, p. 2.

" Quevedo 1947, pp. 183-186; Salvador 1989, pp. 305-316; Salvador 1990, pp. 221-224;
Madrid-Valencia 2013, pp. 262-265, ficha redactada por L. Ensefiat Benlliure.

® ECE, 10/8/1901, p. 2; Salvador 1989, pp. 305-316.
* LCE,29/9/1901, p. 3.
" LE,3/10/1901, p. 2.
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[CAT. 3a]



Los retratos de_Joaquin Sorolla

[cAT. 3a]

Joaquin Sorolla

1918

Bronce, 81,9 X 75,7 X 55,2 cm

Firmado: «M. Benlliure / Madrid 1918»
Inscripciones: «EL PINTOR JOAQUIN SOROLLA»
Marca de fundicién: «cODINA H'® / MADRID»

Nueva York, The Hispanic Society of America, D 1007

[cAT. 3b]

Joaquin Sorolla

1932

Bronce, 87,8 X 73,4 X 57,77 cm

Firmado: «M. Benlliure / 1932»

Inscripcion: «A JOAQUIN [ESCUDO HSA| SOROLLA»

Marca de fundicién: «MIR Y FERRERO / FUNDIDORES — MADRID»

Nueva York, The Hispanic Society of America, D 962

[cAT. 3¢]

Joaquin Sorolla (boceto)
1932

Bronce, 29 X 22,1 X 19,1 cm

Firmado: «a Huntington con gratitud y cariio / M. Benlliure / 1932»

Inscripciones: «A JOAQUIN [ESCUDO HSA| SOROLLA»

Marca de fundicidn: «MIR Y FERRERO / FUNDIDORES — MADRID»

Nueva York, The Hispanic Society of America, D 1006

The Hispanic Society of America cuenta en su coleccion
con dos retratos de medio cuerpo en bronce del pintor
Joaquin Sorolla (Valencia, 1863 — Cercedilla, Madrid,
1923), mas el boceto para uno de ellos, modelados por el
escultor Mariano Benlliure, ademas de un espléndido
retrato del escultor realizado por el pintor, que dificil-
mente se pueden estudiar y comprender en todas sus

dimensiones sin antes introducirse en la fraternal amistad
que unid desde adolescentes a los dos artistas, trascendio a
sus familias y sigue muy viva entre sus descendientes,
como explica Blanca Pons-Sorolla en su espléndido
y entrafiable articulo incluido en este mismo volumen'.
Las primeras representaciones que se dedicaron
mutuamente Benlliure y Sorolla fueron unas caricaturas

' A Blanca Pons-Sorolla quiero agradecer, ademas de su carifio y generosidad, sus siempre
sabios consejos desde que emprendi la labor de estudio y catalogacion de la obra de Maria-
no Benlliure, y, muy especialmente, el que este libro haya sido posible gracias a su estrecha
amistad con José Luis Colomer, quien muy pronto se entusiasmé con el proyecto. Por ello,
mi més sincero agradecimiento a los dos.

249



o

.

Fig. 178. Mariano Benlliure con el modelo en escayola del busto de Joaquin Sorolla. Hacia 1933.
Madrid, Archivo Fundacién Mariano Benlliure.
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Fig. 190. Mariano Benlliure, Joaquin Sorolla (detalle de cat. 3b).

modelado con el mismo vigor con el que Sorolla enca-
jaba sus retratos: los grandes trazos incisos en el barro
con absoluta soltura y decision, sin titubeos, nos recuer-
dan a sus largas y precisas pinceladas, trazos que se acor-
tan y afinan para caracterizar la fisonomia del personaje,
al igual que lo harian aquéllas. En el bronce quedaron
plasmados tanto el agil fluir de los dedos como el de las

herramientas sobre el barro, ademas de ese universo de
matices introducidos sobre la cera que, gracias a un fino
buril, realzan y vivifican la expresion de los ojos, los
rizos del cabello o la rugosidad de la piel, dejando
como prueba esos chorrillos que ilustran el proceso de
trabajo (figs. 189 y 190). Benlliure eligié una patina de
acabado cilida, pardo-rojiza, que actualmente muestra
un uniforme y excesivo brillo, fruto de un encerado
y abrillantado con gamuza posterior’®.

El amplio blusén que viste el pintor cierra de
forma irregular el volumen en la parte trasera, mientras
las laterales y el frente se regularizan formando planos
verticales (fig. 191). Asi, Benlliure firmé sobre el lado
izquierdo («M. Benlliure / 1932») y el fundidor en el
derecho («MIR Y FERRERO / FUNDIDORES—MADRID)»,
mientras que el frontal, como en la talla en piedra
del Museo Sorolla, estaba protagonizado por el escudo
de la Hispanic Society acompanado de la dedicatoria
«A JOAQUIN SOROLLA».

El busto y el pequeno boceto llegaron en sendas
cajas a Nueva York a principios de marzo de 1933",
cuando el matrimonio Huntington se encontraba en
Suiza debido a los problemas de salud de Anna Hyatt*,
aunque las piezas no ingresaron en la Hispanic Society
hasta el dia 11%". Huntington, después de que el patro-
nato aprobara la cantidad estimada de 3.000 délares®,
tramitd personalmente el pago y envié un cheque a
Benlliure, como notificé a la institucién®™, al tiempo
que se lamentaba de no haber podido estar en Man-
hattan para recibir las esculturas y le trasmitia su enor-
me deseo de poder de viajar pronto a Espafia®.

Mariano Benlliure regald el modelo original en
escayola del pequefio boceto a sus sobrinos Matilde
Benlliure (hija de su hermano Blas) y su esposo, Luis
Feduchi, con la dedicatoria «a Luis y Matilde / Madrid
/ 1931»*. Ademas, a partir del ejemplar dedicado

78 Informacién proporcionada por la Hispanic Society of America.

7 AHSA, MF Mariano Benlliure. Carta de Benlliure a Huntington, 13/3/1933.
% AHSA, MF Mariano Benlliure. Copia de la carta de Huntington a Benlliure, 2/3/1933.

81 AHSA, Departamento del Museo, ficha D 962.

% AHSA, MF Mariano Benlliure. Carta de Benlliure a Huntington, 13/3/1933.
% AHSA, MF Mariano Benlliure. Carta de Huntington a Miss Meyer, 18/3/1933.
¥ AHSA, MF Mariano Benlliure. Copias de las cartas de Huntington a Benlliure, 2/3/1933

y 18/3/1933;y carta de Benlliure a Huntington, 20/3/1833.

% Escayola patinada, 30 X 20 X 20 cm. Coleccién particular. Se han documentado tres copias
postumas fundidas en bronce por capa con posterioridad a la muerte del escultor

valenciano.
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[cAT. 6]

Gregorio Maraiion y Posadillo
1930

Bronce, 52,2 X 51,9 X 31,7 cm

Firmado: «M. Benlliure / 1930» (en el lateral izquierdo)

Inscripciones: «Gregorio Maraién» (en el frente de la base)

Marca de fundicioén: «MIR Y FERRERO / FUNDIDORES - MADRID» (en la parte posterior)

Nueva York, The Hispanic Society of America, D 959

La segunda tanda de bustos que, al final de la década
de 1920, encargé Huntington a Benlliure fueron los
retratos del coleccionista Benigno de la Vega-Inclan y
Flaquer y de Gregorio Maranén y Posadillo (Madrid,
1887-1960). El mecenas americano ya poseia un retra-
to del eminente médico, pintado por Sorolla en 1920,
que habia adquirido en 1925 (fig. 206)'; cinco afios
después, incorpor6 a la Hispanic su busto en bronce.
Era comprensible que hubiera seleccionado, entre las
figuras representativas de la sociedad espafiola, a un
investigador que ha marcado la historia de la medicina
en Espana y que, ademas, tuvo excelentes habilidades
sociales que le mantuvieron siempre en contacto con
el mundo de la cultura y con la intelectualidad.

Este gran médico, nacido en el seno de una fami-
lia de alto nivel cultural, alumno entre otros de San-
tiago Ramén y Cajal, doctorado en 1910, insigne
humanista y liberal, tuvo una personalidad polifacéti-
ca no sdlo en la investigacién cientifica, sino también
en el ensayo, el pensamiento y el arte, y fue un desta-
cado ejemplo de gran trabajador, «defensor de la pre-
valencia de la bondad sobre la inteligencia» —en pala-
bras de su nieto—, un intelectual que se convirtié en
una figura clave en la historia de Espafa (fig. 207)°.
Fue catedratico de Endocrinologia, fundador del Ins-
tituto de Patologia Médica y de la medicina psicoso-
matica, presidente del Instituto de Endocrinologia
Experimental, etc., aparte de enemigo de la dictadura

de Primo de Rivera. En el domicilio de Maranén,
como espacio neutral, y por su amistad con el conde
de Romanones y el monarca, se negocid la salida de
Alfonso XIII de Espana. Se exili6 en Paris, con gran
nostalgia, desde 1936 hasta 1942. Su prestigio médico
e intelectual se refleja en su pertenencia a las Reales
Academias de Medicina, de la Historia, de la Lengua
y de Bellas Artes de San Fernando. Apasionado de
Toledo e interesado por las biografias y los ensayos
historicos, hizo grandes aportaciones, entre las cuales
destacan las biografias de Antonio Pérez y el conde-
duque de Olivares.

Huntington mantenia una relacién de amistad
con Maranén, con Benlliure —al que ya habia hecho
diversos encargos— y con el mecenas y coleccionista
marqués de la Vega-Inclan, que probablemente llego a
ser su mejor amigo espanol. Asi se aprecia en la abun-
dante correspondencia entre ellos. Por ejemplo el 31 de
mayo de 1928 escribia Huntington al marqués:
«Hoping that you are keeping in the best health, and
with kindest regards to old friends, including Maranén
and Benlliure», o0 el 13 de junio de 1929: «Please give to
Marafnon, Ulla, Mariano, and to all our friends, kindest
and best messages always, fuerte abrazo»’. Esta amistad
se mantuvo a lo largo de todas sus vidas y, ademas, tanto
Vega-Inclan como Benlliure (y Huntington durante sus
estancias en Espafia) confiaron siempre su salud y la de
sus familias al buen hacer del doctor Maranén.

' HSA,A1935, 6leo sobre lienzo. Proske 1938, p. 96. A History of the HSA 1954, pp. 348-349.

Pons-Sorolla 2015, p. 73, 1am. p. 96 (BPS 2801).

* Entre la vasta bibliografia del personaje, mencionamos la mas reciente: G. Tusell Garcia,

«La iconografia de Marai6n», en Madrid 2010, p. 218, exposicion temporal en la que se

contextualizaron sus aportaciones a la medicina, la historia, la vida ptblica y la cultura;

Loépez Vega 2011; Maraiiéon y Lopez Vega 2012.

> AHSA, MF 1V, carpeta Vega-Inclan, carta de 1928,y AHSA, Diario Huntington, 13/6/1929.
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Fig. 206. Joaquin Sorolla, Gregorio Maraiién y Posadillo. 1920. Oleo sobre lienzo,
106,2 X 89,4 cm. Nueva York, The Hispanic Society of America.

Benlliure habia propuesto en 1930 retratar a
Benigno de laVega-Inclan para ofrecer el busto a Hun-
tington. El marqués, demostrando de nuevo su amistad
con el mecenas y el escultor, escribié una carta muy
personal, en la que daba muestras de su cercania con el
coleccionista y le animaba a encargar el retrato del
eminente médico en lugar del suyo, y donde se referia
a sus disponibilidades econoémicas:

Querido Archer: Nuestro amigo, Mariano Ben-
lliure, con mas carifio y buen deseo que acierto,
esta decidido a hacer mi busto y ya lo ha empe-
zado y espera que yo acuda a sentarme en el

fatal banquillo. Yo, sin falsa modestia, no tengo

294

decidida vocacién a que mi efigie se perpetiie en
marmoles y bronces, sobre todo diandole el des-
tino que nuestro buen Benlliure me propone de
ofrecerlo a la Sociedad Hispanica.

Se me ocurre una férmula de acuerdo con
mis sentimientos y mis afectos: que el busto en lugar
de ser el de un vejestorio que estd mandado retirar
y retirado, sea de la figura de hoy de mas relieve de
Espafa: nuestro querido Doctor Marafién.

Digame Vd. con su sinceridad de siempre,
si le seria grato tener este busto en la Sociedad
Hispanica, pues ademas de otros aspectos, a mi
me es mas agradable ofrecer, y claro costear,

con los fondos que tengo aln sin aplicar, el
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[cAT. 9]

Santiago Ramon y Cajal

1908

Bronce, 50,9 X 36,4 X 3,35 cm
Firmado: «1908 / M. Benlliure»
Inscripciones: <AL DR. RAMON Y CAJAL»
Sin marca de fundicion

Nueva York, The Hispanic Society of America, D 963

En la segunda mitad del siglo x1x se produjeron gran-
des progresos en el campo de la ciencia y la medicina
que contribuyeron de forma notable a la mejoria de la
salud humana, y sus impulsores, tanto médicos como
cientificos, adquirieron un enorme prestigio social.

Desde muy joven, Mariano Benlliure se acercé a la
clencia y a la medicina a través del arte, y ya en su niflez
mantuvo una estrecha vinculacién con los hermanos
Agustin y Francisco Domingo Marqués. El primero, un
reconocido profesional de la época que formo parte del
Real Consejo de Sanidad, era el médico de familia de
los Benlliure; el segundo, el admirado pintor valenciano
que fue maestro de dos de los hermanos Benlliure, José
y Mariano. Siendo atin un adolescente modeld el busto
del padre de los hermanos Domingo'; en 1885, la cabeza
del pintor (véase fig. 15), con la que ganaria los mas impor-
tantes reconocimientos en varias exposiciones interna-
cionales’; y, a su regreso de Roma en 1895, dedico al
médico una acuarela con una escena taurina’.

Poco después de llegar a la Ciudad Eterna en
1881, participd en el homenaje organizado por la
colonia de artistas espanoles al pintor Francisco Pradi-
lla, que habia presentado su dimision irrevocable como
director de la Academia de Espana en Roma el 24 de
marzo de 1882. Con ese motivo, Benlliure tuvo opor-
tunidad de conocer al joven bidlogo marino Odén
de Buen, paisano y admirador de Pradilla, que fundaria
el Instituto Espafiol de Oceanografia y con el que, ade-
mas de entablar una fraternal amistad, se introdujo en

el ambiente cientifico internacional de la época. Aparte
de su busto, esculpi6 el del eminente cientifico Henri
de Lacaze-Duthiers, catedratico de Historia Natural de
la Sorbona (fig. 230), miembro de las principales aca-
demias de ciencias y fundador de los primeros labora-
torios de oceanografia en Francia®.

A lo largo de su vida Mariano Benlliure, al igual
que su paisano Joaquin Sorolla®, se relaciond con los mas
destacados especialistas médicos de la época, hizo amistad
con muchos de ellos y modelé sus retratos. Ambos retra-
taron a Santiago Ramoén y Cajal con ocasiéon de la con-
cesion del Nobel; a Amalio Gimeno Cabanas, conde de
Gimeno, relevante figura de la medicina y de la politica
espafiola durante la Restauracién; o a Gregorio Mara-
i6n°, médico, cientifico, historiador, humanista y acadé-
mico que, ademas de amigo, fue médico personal de las
familias de uno y otro. Benlliure también esculpi6 los
bustos del doctor Bartomeu Robert i Yarzabal (hacia
1900), médico y politico, reconocido como el clinico mas
prestigioso de su época no sélo por la brillantez de sus
diagndsticos, sino también por su humanidad y altruismo;
Luciano Barajas (1914), otorrinolaringblogo y médico
personal del escultor; del profesor Recasens, Sebastian
Recasens (1922), cirujano a quien se debe la instituciona-
lizacién de la especialidad de obstetricia y ginecologia en
Espana; Florestan Aguilar, vizconde de Casa Aguilar
(1935), fundador de la Escuela de Odontologia; el Doc-
tor Manuel Tapia (1938), con el que trab6 amistad en
su estancia en Oporto durante la Guerra Civil; o los

' Quevedo 1947, pp. 44-45.

* Madrid 2013, pp. 184-185, ficha redactada por M. J. Lépez Azorin.

> Quevedo 1947, p. 131; IA, ntm. RM-1240. Perteneci6 a Javier Goerlich (véase la nota 45
de cat. 12), que la dond al MBAYV, donde fue robada el 10 de septiembre de 1970.

* Ensefiat 2014, pp. 21-43.
> Font de Mora y Garin 2013;Valencia 2013.
© Véase cat. 6.
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[caT. 11]

Copa de champan

1918

Plata, 13,5 X 9,5 X 9,7 cm

Firmado: «a Huntington / Madrid 14-1-918 / M. Benlliure»

(en la base)

Nueva York, The Hispanic Society of America, R 318

El interés por las artes decorativas, en particular aquellas
donde se aplican formas escultdricas, esta presente en
toda la obra de Benlliure. Aunque jarras y copas cince-
ladas fueron en general proyectos muy concretos, vin-
culados sobre todo a conmemoraciones, el valenciano
también fundié a lo largo de su vida varias copas que
regalé como recuerdo de caracter personal.Y en esta
ocasidn, precisamente, se trata de un regalo que el
escultor hizo a Huntington en 1918, como se despren-
de de la inscripcion que figura en la base (fig. 246).

El vastago de la copa representa a un nino desnudo
—al aire libre, pues su pie se mezcla con elementos de la
naturaleza en un lecho vegetal- que estd mandando
callar con la mano derecha y con la izquierda simula
que sujeta el vaso (fig. 247).

Por un lado, Benlliure conocia muy bien la anato-
mia infantil, pues desde joven le interes6 esta tematica,
tomoé apuntes y modeld nifios pequefios en diversos
materiales —bronce, marmol, cerimica esmaltada—, lo
que ya se observa en obras consolidadas desde sus ini-
cios, como por ejemplo Accidenti!!, de 1884, o en el
Buzo en la playa, de 1889. Ademas, ya habia esculpido
nifos en posiciones muy inestables, e incluso, en el caso
del grupo No la despiertes, de hacia 1900, también habia
modelado a un nino «levindose un dedo a la boca y
con un expresivo gesto de atencidn, susurrando al oido
a su compafiero que no despierte a la ninfa»'.

Por otro, como motivo ornamental tenia un ante-
cedente muy claro en el disefio del vastago en forma
de nino de las copas conmemorativas realizadas en
1911 con motivo de la ratificaciéon en Paris, en enero
de ese ano, del Tratado Hispano-Marroqui o Tratado

Fig. 246. Mariano Benlliure, Copa de champan (detalle de
la firma en la base de cat. 11).

de Alhucemas, firmado el 17 de noviembre de 1910
Estas copas, junto con su jarra, formaban un conjunto
en plata cincelada y sobredorada elaborado por encar-
go del Congreso y del Senado (fig. 248). Se hicieron

dos juegos completos para entregar a quienes llevaron

' Madrid 2013, pp. 174-176, ficha redactada por L. Ensefiat Benlliure.

* Establecia el protectorado espafiol sobre parte de Marruecos y ponia fin al enfrentamiento

entre Francia y Espana por este territorio.



Fig. 259. Maria Barrientos posando como Violetta Valéry en el primer acto de La Tiaviata para Mariano Benlliure. 1921.

Coleccion particular.



[CAT. 12b]
Gitana o maja con mantén de Manila amarillo
1925

Ceramica policromada vidriada, 70,7 X 25,1 X 20,7 cm

Firmado: «M. Benlliure / 1925»

Exposiciones: Madrid, 1924; Nueva York 1998; Valencia-Alicante 2007-2008

Nueva York, The Hispanic Society of America, D 841

Algunas tradiciones populares espafiolas como el baile
flamenco y las corridas de toros atrajeron desde joven a
Mariano Benlliure. Captar su poderosa gestualidad y
plasticidad para trasladarlas al barro supuso un atractivo
reto que afrontd en numerosas ocasiones, desde las pri-
meras figuras de gitanas, cantaores, guitarristas o toreros
hasta las diferentes suertes de la lidia o la soberbia serie
de bailaoras. En paralelo, el rico cromatismo tanto de la
indumentaria en si misma como del especticulo en su
conjunto le incitd a pintar multiples acuarelas y algunos
6leos. Afos después, la cerdmica le permitié aunar ges-
tualidad, plasticidad y cromatismo en una serie de nue-
vas obras de pequefio formato como las Gitanas o majas
y o la bailaora Pastora Imperio, en las que se recred en la
representacion de la «indumentaria puramente espanola
para la fiesta: la mantilla blanca y el mantén»™.

La ceramica Gitana o maja con mantén de Manila
amarillo tiene un antecedente en el busto de una joven
gitana modelado por Mariano Benlliure en 1914
(fig. 263).Tras la llegada a Espana del nuevo embajador
de Argentina, Marco Avellaneda, con el que trab6é una
estrecha amistad, el diplomatico y el escultor empren-
dieron una serie de viajes para que aquél conociera el
pais. En su visita a Granada —que realizaron en compa-
fifa entre otros del escritor y politico Natalio Rivas, el
poeta Manuel de Géngora y el compositor Tomas Bre-
ton— les ofrecieron una fiesta flamenca en homenaje al
nuevo embajador en el Carmen de Monaita. Actuaron
las gitanas mas afamadas del Albaicin, entre las que des-
tacaba una joven llena de expresividad, gracia y belleza
que cautivo a Benlliure, que, entusiasmado, después de
tomar profusos apuntes, se comprometié a modelar

Fig. 263. Mariano Benlliure, Gitana del Albaicin. 1914.
Bronce, 58 X 41 X 33 cm. Coleccidn particular.

su busto para ofrecérselo al homenajeado como recuer-
do de su paso por Granada. En las pocas horas que poso
la muchacha repartidas en tres sesiones, Benlliure enca-
j6 el busto en barro; de regreso a Madrid y una vez
vaciado en yeso, lo fundié en bronce para ofrecérselo
a Avellaneda™.

* Benlliure 1941; transcrita en Valencia-Alicante 2007-2008, pp. 25-29.

* Quevedo 1947, pp. 315-317; Valencia-Alicante 2007-2008, pp. 148-151y 168.
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[caT. 13]
Mausoleo de William A. Jones
1926

Bronce, marmol y granito

Firmado: «M. Benlliure / 1925» (en el lateral izquierdo del busto)
Inscripciones: «TO / WILLIAM ATKINSON JONES / A TRIBUTE OF UNDYING

GRATITUDE / OF THE FILIPINO PEOPLE» (en el frente del pedestal de granito,

debajo de la figura de bronce)
Inauguraciéon: 20 de junio de 1926

St. John’s Episcopal Church, Richmond Road, Route 360,
Cemetery, Warsaw, Virginia 22572, Estados Unidos de América
Art Inventories Catalog, Smithsonian American Art Museums,

[TASVA000502

William Atkinson Jones (Warsaw, Virginia, 1849-1918;
fig. 269), abogado, politico, miembro del Congreso de
los Estados Unidos de América y de su comité de
Asuntos Insulares, fue uno de los principales impulsores
de la independencia de Filipinas, que empezd a conso-
lidarse tras la aprobacidén de la Ley Jones en 1916, gracias
a la cual se constituy6 una primera cimara de repre-
sentantes, aunque ésta no se haria efectiva hasta 1946.
Tras su muerte en 1918 el pueblo y el Gobierno filipi-
nos, agradecidos, quisieron erigir un monumento con-
memorativo para recordar y honrar su memoria que se
levanto sobre su tumba en el cementerio de St. John'’s
Episcopal Church en Warsaw, en el condado de Rich-
mond, perteneciente al estado de Virginia (cat. 13)".
William A. Jones® era hijo de Thomas Jones, un
abogado y granjero establecido en Warsaw que cons-
truyod alli la casa familiar. A consecuencia de su partici-
pacién en la Guerra de Secesién en defensa de los
Estados Confederados la vivienda fue incendiada y los
campos que la rodeaban, arrasados. William nacié en
1849 en Warsaw, donde transcurrieron su infancia y su

adolescencia en plena contienda. Con s6lo quince
afos, ya en el tltimo ano de la guerra, se alisté6 como
cadete en la defensa de Richmond y sirvid hasta que la
ciudad fue evacuada. Se gradud en Derecho por la
Universidad de Virginia en 1870, cuando empezd a
ejercer de abogado en el condado de Richmond,; tres
afios mas tarde fue nombrado Commonwealth’s attorney
(fiscal electo de Virginia), relevando a su padre en el
cargo. Reconstruy6 la granja familiar y se casé con
Claude Douglas Motley, con quien tuvo dos hijos.

En 1890 fue elegido miembro del Congreso de los
Estados Unidos como representante del Primer Distrito
de Virginia, cargo que ejercid hasta su muerte en 1918,
demostrando su entrega a los intereses de los electores,
su gran capacidad de trabajo y debate, y su ltcida orato-
ria. Promovié diferentes medidas para revertir la decaida
economia de la regién de Northern Neck, como la
creacién de una linea de ferrocarril que no llegd a rea-
lizarse, mas otra de teléfono y telégrafo, la mejora del
servicio de correos, la implantacion de varias industrias
y la fundacién de un periédico y un banco.

! Agradecemos muy sinceramente la entraiable acogida que nos dispensaron en Warsaw

y todas las facilidades para poder estudiar y documentar este monumento de Mariano
Benlliure a Anne Jones Gilfillan y Elizabeth Hart Jones, descendientes de W. A. Jones; a
Robert M. Gilfillan; a la reverenda Torrence Harman, titular de la iglesia episcopal de St.
John (Warsaw); a David Jett, conservador del Richmond County Museum, y a Marilyn Day

y Cristina Domenech, que coordinaron la visita.

* Sobre W. A. Jones véanse Jones y Gilfillan s. a., Barber, Jett y Harhai 2010, y Ryland s. a.
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[cAT. 14]
Samuel Ward
Roma, 1884

Bronce sobre una peana de marmol rojo, 45 X 38,6 X 26,2

y 64,4 X 38,6 X 30,2 cm con peana

Firmado: «A mi querido amigo / John Elliott / M. Benlliure / Roma» (en el frente)

Estado de Nueva York, coleccién particular

En la zona norte del Estado de Nueva York se conserva
el busto en bronce de Samuel (Cutler) Ward (1814-
1884; fig. 282), aunque sin ninguna documentaciéon
sobre esta obra inédita’.

Sam Ward residi6 el altimo afio y medio de su
vida en Roma. Falleci6 el 19 de mayo de 1884 en Pegli,
y fue enterrado en el cementerio protestante de esta
ciudad de la costa genovesa®. Habia conocido a varios
componentes de la colonia espafiola y, aunque tratd
sobre todo aVillegas, también tuvo relacién con Ben-
lliure, quien llevaba desde 1881 en la ciudad, donde
vivid y trabajé de forma intermitente durante veinte
anos. Benlliure mostrd en este retrato su extraordinaria
capacidad para captar la humanidad y la personal expre-
sion de Ward, cuyas facciones modeld con elegante
naturalidad, acierto y excepcional fidelidad al modelo,
sobre todo si se tiene en cuenta que el escultor tenia
entonces tan s6lo veintidés anos. Del texto de una carta
incluida en un libro de Maud, una de sus sobrinas,
podria inferirse que el encargo estaba realizandose en
febrero, durante la época del carnaval: «I hope that you
[Elliott] and Benlliure will copy me in good behaviour
during the wild and frivolous carnival»’.Ya ese afio se
alabd la sorprendente capacidad de Benlliure para
modelar retratos, y se dijo que habia realizado el de
Wiard con «striking resemblance»”.

Fig. 282. Samuel Ward. 1883. Imagen cedida por J. Winthrop
Aldrich, Nueva York, Archivos de la familia Astor.

! Las editoras de este libro agradecen a la familia Aldrich su amable colaboracién, y en par-

ticular a Winthrop Aldrich y a su esposa, Tracie Rozhon, asi como a Cristina Domenech,

que localiz6 este busto. La obra no figura en la completa y exhaustiva biografia sobre la

obra de Benlliure escrita por Carmen Quevedo en 1947.

* Ciudad a la que le habfa llevado su sobrino por motivos de salud.Véase Elliott 1934, p. 181, carta
de E Marion Crawford, devoto sobrino de Ward y primo de la autora, de 31 de julio de 1884,
a su tia: «We buried him in the beautiful little churchyard at Pegli, between the Villa Doria and the
Villa Pallavicini, as lovely a spot as I ever saw».Véase también Jacob 2010; se trata de la biografia

mas reciente y completa del banquero, pero en ella no se menciona este retrato de Benlliure.

® Elliott 1938, p. 676.
* Thomas 1965, p. v.
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[caT. 15]

Estudio para el grupo «Canto de amor»
1886

Barro cocido, 33,6 X 15,9 X 16,5 cm

Firmado y datado en la parte posterior: «M. Benlliure / 86»

Rhode Island School of Design. Museum of Art, nim. inv. Museum

Works of Art Fund. 56.118

Uno de los grupos mas interesantes de la produccion
de Benlliure es el titulado Canto de amor, concluido
en Roma en 1889, en el que combinaba de forma
muy bien resuelta un grupo de ninos danzando en
corro alrededor de una joven enamorada, sobre un
pedestal decorado en cada uno de sus frentes con ale-
gorias y elementos relacionados con el mundo del
amor y de la musica.

No se tienen datos sobre lo que pudo suceder
con el boceto previo en barro cocido de este grupo
desde que el escultor lo modelara. Quiza Benlliure lo
regalara o tal vez se vendiera tras su fallecimiento,
pero el hecho es que apareci6 en el mercado britani-
co en 1956, y el Museum of Art de Rhode Island
—institucion vinculada a su propia escuela de arte— lo
adquirid al anticuario londinense especializado en
escultura Gerald Kerin'. Esta obra se conserva por
tanto en Estados Unidos, aunque no estid expuesta.
Pese a los intentos de conseguir informacidn sobre las
ventas de obras de arte del citado anticuario en
Londres, las gestiones no han surtido efecto, dada la
dificultad de rastrear este tipo de documentaciéon’.

Este estudio o primer boceto (cat. 15), firmado
en 1886 y modelado en Roma, es en realidad una idea
inicial del grupo, que vari6 sustancialmente en su ver-
sién definitiva, aunque se mantuvo la primera compo-
sicién de la figura femenina en el centro, junto a un

grupo de nifios desnudos que parecen jugar bailando.
Sin embargo, en la terracota la joven aparece parcial-
mente vestida, cubierta con una tela que se anuda a
la espalda, con un interesante estudio de panos a la
manera clasica, y un tratamiento de la cabeza y sobre
todo del cabello que enlaza con otras obras anteriores
de Benlliure. Por lo que respecta a los cuatro nifios
—uno de los temas que mas interesé al artista a lo lar-
go de su vida—, en este primer momento estaban
colocados a diferentes planos de altura, con posturas
claramente inestables hasta el punto de que uno de
ellos se encuentra practicamente en vilo, sujeto por
la joven, con quien el grupo establece una relaciéon
directa (fig. 287).

La referencia a la muasica se hace explicita a tra-
vés de la pandereta que se aprecia casi en el frente,
bajo las piernas de dos nifos, y en la lira del tipo de
la lira-guitarra de principios del siglo x1x que se
observa, caida, a la derecha de la composicidn junto a
la pandereta.

Al modelar el rostro de la joven, tanto en el
boceto como en la obra definitiva, Benlliure estaba
retratando a su primera esposa, Leopoldina Tuero
O’Donnell (1867-1952), con quien habia contraido
matrimonio el 18 de febrero de 1886 en la iglesia
de San Ildefonso en Madrid. Leopoldina, que era
sobrina de Carlos O’Donnell Abreu, II duque de

' Rosenfeld 1991, p. 226; Madrid 2013, pp. 166-169, ficha de catilogo del grupo Idilio, redac-
tada por Leticia Azcue Brea, donde dio a conocer este boceto, hasta entonces inédito.

Agradezco a la conservadora de pintura y escultura del Museum of Art de Rhode Island,

Maureen O’Brien, su valiosa colaboracion, la informacién sobre la adquisicion y la gestion

de las fotografias.

> Agradezco especialmente a Marjorie Trusted, conservadora de escultura del Victoria &
Albert Museum, su colaboracién en esta busqueda, y a Victoria West, archivera del citado
Museo, quien hizo el rastreo en el fondo que tiene la institucion sobre este conocido anti-

cuario y el afio de la venta.
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Fig. 291. Mariano Benlliure, Canto de amor (vista posterior).
1898. Marmol de Carrara, 126 X 60 X 73 cm. Madrid,
Museo Nacional del Prado.

La segunda version (figs. 290 y 291) es una réplica
de la anterior (fig. 289), firmada en Roma pero sin
fecha, aunque estd documentado que Benlliure la realizd
en 1898, también en marmol de Carrara, con un corro
solo de cuatro ninos, segiin se observa en las fotografias
de la exposicién en el Circulo de Bellas Artes en la que

Fig. 292. Mariano Benlliure, Estudio para el grupo
«Canto de amor» (vista posterior de cat. 15).

participd ese mismo aflo, asi como en las aparecidas en
la prensa en 1901, Este segundo grupo fue propiedad
de un gran amigo del escultor, Federico Rodriguez
Villanueva, quien, sorprendentemente, lo consigui6 tras
ganar al escultor una apuesta sobre toros®. Mas tarde fue
adquirido por el Museo del Prado’ a Norah Rodriguez

" «Benlliure, Mariano: ... N° 514, Canto de Amor», Madrid 1898, p. 48. LIEyA 8/11/1901,

p. 268.

* Quevedo 1947, p. 153; Montoliu 1997, p. 343; Ensefiat 2000, p. 52.

? Nam. inv. grupo E 802, 126 X 60 X 71 cm, y pedestal nm. inv. E 626, 102 X 60 X 60 cm.

Azcue 2007, pp. 420-423.






Cubierta: Mariano Benlliure, Francisco de Goya. 1912. Bronce, 58,6 X 38 X 38,2 cm.
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