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“Ta pintards la montafia/ en-
tre la niebla sombria, / pintards
la lluvia fria / derramada desde
allf; /los alcdzares morunos, / los
pilares bizantinos,/ monumen-
tos peregrinos / embellecidos
porti”. Esunade las estrofas de
La noche de invierno, el poema
que José de Zorrilla dedicé en
1837, en pleno furor romantico,
a su amigo Genaro Pérez Vi-
llaamil (Ferrol, 1807 - Madrid,
1854) que, a sus treinta afios, era
ya el més importante paisajista
en Espafia, y con cierta fama in-
ternacional. Se le sigue consi-
derando hoy uno de los pinto-
res espafioles mds destacados
de la primera mitad del XIXy,
sin embargo, no es bien conoci-
do por el publico. Su produc-
cién es extensa —era un fa pres-
fo— pero estd en gran parte en
manos privadas. Hay pe-
queiios conjuntos de cua-
dros suyos en el Museo
del Romanticismo y en el
Museo del Prado, que solo
tiene en sala el Diptico con
vistas de ciudades espaiiolas,
presentado en 2014. Pero,
fijense, después del cen-
tenario de su muerte en
1954, y con excepcion de
un par de selecciones de
dibujos y grabados, solo se
le han dedicado exposi-
ciones pequeiias en Gali-
cia, en 1996 y 2007, ade-
mds de otra compartida
con Haes y Beruete en el
CondeDuque de Madrid,
en 1990.

Esta, por tanto, muy
oportuna exposiciéon en
la Academia —donde fue
profesor, marcando a toda
una generacién de paisa-
jistas—no solo revaloriza su
figura sino que explica
muy bien la gestacién de
su exitosa férmula pictéri-
ca. El Centro de Estudios
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Decorados
para un pais sofiado

‘ LA ESPANA ROMANTICA: DAVID ROBERTS Y GENARO PEREZ VILLAAMIL. REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES ‘
DE SAN FERNANDO. Alcala, 13. MADRID. Comisaria: Claudia Hopkins. Hasta el 16 de enero

Europa Hispdnica ha querido
analizar, en profundidad y con
las obras a la vista, el decisivo
giro que imprime en la pro-
duccién de Villaamil el en-
cuentro, en 1833, con David
Roberts (Stockbridge, 1796 -
Londres, 1864), quien le habria
orientado sobre los motivos que
debia privilegiar y sobre cémo
representarlos. El “encuentro”
no fue fortuito. Roberts viajaba

22-10-2021

por nuestro pais como se hacia
entonces, a la aventura (y ese
era uno de los alicientes), pero
con un objetivo marcado: la lo-
calizacién de escenarios exoti-
cos y figuras extempordneas
para satisfacer al mercado artis-
tico britdnico, muy interesado
por Espafia desde la Peninsu-
lar War contra Napoleén y muy
deseoso en general de corrobo-
rar [ amplificar los tépicos que

GENARO PEREZ VILLAAMIL: PROCESION EN COVADONGA, 1851. A

laimaginacién romdantica habia
interiorizado sobre el pais. Vi-
llaamil, que estaba en Cédiz y
tenfa algunos contactos con la
colonia britdnica, movié sus hi-
los para ser presentado a Ro-
berts cuando este se instal6 du-
rante unos meses en Sevilla,
causando sensacién en la es-
cena artistica local.

Villaamil habfa ido dejando
atrds su insipido clasicismo ini-




cial afadiendo ingredientes
dramdticos inspirados en Clau-
de-Joseph Vernet, el pintor de
naufragios, pero Roberts, con
una nocién mas moderna del
paisaje, que pasaba ya por Wi-
lliam Turner, le mostré cuéles
eran las dosis perfectas de lo
pintoresco y lo sublime a com-
binar para crear los escenarios
mads evocadores y conseguir el
efecto emocional. Digo “esce-
narios” con mucha intencién,
pues ambos artistas habian fre-
cuentado los ambientes teatra-
les: Roberts como pintor de de-
corados en el Teatro Real de
Edimburgo y Villaamil como
escendgrafo en el Teatro Tapia
de San Juan de Puerto Rico,
donde vivié tres afios. En la ex-
posicién, que redne 120 obras
de unoy otro en diversidad de

soportes, se aprecia cémo las
figuras son en ambos “figuran-
tes”
espacios y subrayan la sobredi-

mension en la que solfan in-

que humanizan los

currir. Villaamil tenfa forma-
cién como topégrafo
militar pero nunca le in-
teres6 demasiado la
exactitud; no habia en
él, como en Roberts, in-
tencién documental
sino un uso de referen-
cias paisajisticas y arqui-
tecténicas reconocibles
paraanclar los suefios de
lugares inusitados o legenda-
rios que provocarian en el es-
pectador. En ese mismo sen-
tido,
también el empleo por parte

la muestra enfatiza

de los dos artistas de soportes
de amplia difusién —la estam-

LA DERECHA, DAVID ROBERTS: FORTALEZA DE LA ALHAMBRA, 1838

pa, el libro o, en el caso de Ro-
berts, la cerdmica— que con-
tribuyeron a llevar a los hoga-
res burgueses de toda Europa
esa imagen romdntica de Es-
pana que ellos apuntalaron.

UNA MUY OPORTUNA EXPOSICION

QUE REVALORIZA LA FIGURA
DE VILLAAMIL Y ANALIZA SU

ENCUENTRO CON DAVID ROBERTS

Roberts, que triunfé en
Londres con su arrebatada vi-
sién de Espaiia, mantuvo con-
tacto con Villaamil en afios ve-
nideros; este le visit en una
ocasién y le confié algunos cua-
dros para su venta alli. La

22-10-2021

'EXPOSICIONES|ARTE|

fascinacién por los monumen-

tos isldmicos en Andalucia lle-

véal escocés a viajara Egiptoy

a Tierra Santa, subiéndose a

la ola orientalista, y Villaamil si-

guié su estela sin salir de
Espaifia, evocando esas
otras tierras exoticas en
sus obras a través de las
de Roberts, copiando
un detalle de aqui'y otro
de alla.

Esa utilizacién cons-
tituye uno de los capi-
tulos mds curiosos de la
exposicién; también lo

es el que la cierra, sobre la re-
presentacién de obras publicas,
en el que culminan las friccio-
nes, que tienen un cariz politi-
co, entre pasado idealizado y di-
ficultosa modernizacién. Sepan
que Villaamil fue el primer es-
paiiol que pint6 un tren.
Pero quiza lo mds relevan-
te sea ver cémo la simili-
tud que mantuvieron
durante afios sus estilos
—contrastable alo largo del
montaje a través de varios
emparejamientos de obras
del mismo tema-—se va bo-
rrando a medida que Vi-
llaamil va deshaciendo las
formas en el aire, entre
destellos, y complemen-
tasu vision de una Esparia
menos exadtica con cierto
conservadurismo catdlico
y con el interés que nacia
en los afios cuarenta por
la conservacién patrimo-
nial —la Comisién de Mo-
numentos se cre en
1844y que estd en la base
del gran proyecto editorial
realizado en su exilio eu-
ropeo, la Espafaartisticay
monumental, ensanchan-
do asf el limitado catdlogo
de motivos que cautivaron
a los artistas viajeros eu-
ropeos. ELENA VOZMEDIANO
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