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Em um de seus certeiros artigos, a investigadora da Universidade de
Zaragoza Maria Carmen Marin Pina ha tempos chamou a atenc¢do e estabeleceu
algumas coordenadas para melhor avaliacao das “histérias fingidas”! - tal como
ficaram conhecidos os livros de cavalarias ao longo do século XVI ibérico e dos
seguintes, principalmente depois do Prologo do Amadis de Gaula (1508), de Garci
Rodriguez de Montalvo, onde vieram a baila questdes polémicas envolvendo a
“verdade” e a “verossimilhan¢a” na composicao desse tipo de texto, no rastro da
tradicdo aristotélica em plena voga em periodos de Humanismos e Renascimentos,
quando ainda eram bem audiveis os ecos da matéria arturiana ou “de Bretanha”. De
fato, o tema do “fingimento” em Arte ndo era e nao € simples, conforme o atestaram
tantos pensadores antigos e cristdos, a comegar pela etimologia de fingo, fingere, de
que se originou a palavra: ambiguo de nascenca, colocando em cena o gosto
medieval pelas similitudes analdgicas, o termo significou inicialmente “modelar em
barro, em cera, esculpir”; “arranjar, dar forma, representar”; derivando logo para
“imaginar, inventar, fazer parecer real” e dai, em zona sempre limitrofe, para
“dissimular, faltar com a verdade, criar como fantasia”. Cumpre lembrar, ainda, que
justamente a “ficcdo”, em que o género cavaleiresco se insere, vem do latim fictio,
onis = “invencao, coisa fingida, obras que tratam de personagens imagindarias”.

Para os devotos dessas “patranhas”?, entre os quais me incluo, acaba de ser

publicado o instigante estudo aqui tratado - original versao envolvendo complexas

1 MARIN PINA, Maria Carmen. “Cimientos de verdad” en los primeros libros de caballerias. In:_____
Pdginas de suefios. Estudios sobre los libros de caballerias castellanos. Zaragoza: Institucién Fernando
El Catélico, 2011, p. 86-100.

2 Conforme eram assim tratadas ainda em 1619: LOBO, Francisco Rodrigues. Didlogo 1. Argumento
de todaaobra.In:_____.LOBO, Francisco Rodrigues. Corte na Aldeia. Lisboa: Verbo, 1972, p. 9-22.
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relacOes entre verdade historica e imaginagdo literaria, mais uma vereda assentada
na esséncia do que acima apontamos. Trabalho de folego, que retne, nas palavras
iniciais da prépria autora - doutora pela Universidade Complutense de Madrid e
professora de Literatura Espanhola na Universidade Nacional da Colémbia -, suas
pesquisas desenvolvidas ao longo dos ultimos dez anos sobre “los libros de
caballerias y los jardines en el Renacimiento espafiol”, situa-se no ambito do reinado
dos “Austrias maiores”, Carlos V (1500-1558) e Felipe I (1527-1598), monarcas dos
mais poderosos na Europa de entao.

O livro impressiona: pela edicao extremamente bem cuidada, que nao
economizou na profusdo de belas imagens quase a cada pagina, indispensaveis ao
leitor leigo e estimulantes ao especialista; pelos apéndices e graficos esclarecedores,
sintetizando a amplitude do leque aberto pelas indagag¢des; por resgatar a
importancia dos “indices”, topografico e onomastico; pela exceléncia das notas de
rodapé (um luxo no mundo internético...) e da Bibliografia Geral, cujos titulos, em
letra corpo 8 e dispostos em duas colunas, preenchem 36 paginas com assuntos que
vao da historiografia a literatura de fic¢ao, da mitologia a teoria literaria, da botanica
a historia da arte, da arquitetura a fisica, da hidraulica a mecanica, da geografia a
musica etc - modelo de auspiciosa interdisciplinaridade. Nada parece ter escapado
a essa pesquisadora sagaz por entre os documentos que vasculhou em varios
arquivos e bibliotecas europeias, conforme aponta José Tito Rojo em seu instrutivo
“Prologo”: com tal pericia ela examina os livros de cavalarias do Quinhentismo
espanhol (sdo listados exatamente cinquenta no Apéndice II); os diarios e livros de
viagens; as “descri¢des” corograficas; os epistolarios dos grandes senhores; os livros
de contabilidade e as contas dos gastos de casas nobilidrias; os “poemas-jardins”
(como a Descripcién de Abadia, de Lope de Vega); além de um vasto giro pela
Antiguidade dos versos de um Virgilio e um Tedcrito, por exemplo - que dessa
habilidade, diziamos, resulta a naturalidade com que o leitor se sente conduzido

portas adentro de suntuosos castelos urbanos e propriedades rurais, com seus
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magnificos jardins, hortos e vergeles espalhados por Espanha, Itdlia e Franca
renascentistas.

Nada desse abundante material se dispersa, porque estd rigorosamente
organizado em torno de alguns eixos que lhe garantem a coesdo: nos intersticios da
historia e da ficcdo, da realidade e da fantasia, busca-se analisar, com a fidelidade
possivel, o perfil daqueles espacos (jardim/vergel/horta), procurando conceituar os
termos que os definem naquilo em que, interseccionados, se aproximam e se
afastam, consoante se esteja tratando de “modelo” espanhol, italiano ou francés, em
diferentes momentos e em diferentes circunstancias historicas. Ao longo desse
atraente percurso, vao-se delineando os lugares concebidos com finalidades
puramente ornamentais, de lazer, de 6cio, e aqueles outros mais utilitarios, para
alimentacao, que ndo excluem até mesmo ervas medicinais. Ao cabo - e de sedutora
perspectiva metodolégica - o grande arquétipo seria o Paraiso edénico (nao
desmentido em varias das ilustracdes do livro e comentado pela autora), tal como
descrito no Génesis, com sua primavera eterna, sua calma pacifica, sua abundancia
de arvores, flores, frutos e aves3. Ali se forjou, definitivamente, uma das mais
poderosas imagens do Belo natural!

Trés grandes capitulos - cujos titulos falam por si - garantem a harmonia
desse conjunto: I - “Las practicas jardineras de la nobleza espafiola y los libros de
caballerias”; II - “Los elementos del jardin”; III - “Los usos del jardin”. Em cada um
deles, os subcapitulos: dez, no primeiro; oito, no segundo; quatro, no terceiro. Em
todos, a fundamental preocupacao com a cronologia, de modo a que acompanhemos
as mudancas artisticas - dos gostos, e fisicas - dos jardins, segundo o proprio
andamento da Histdria a que estdo indiscutivelmente ligados. No caso do capitulo |,

os cinquenta livros de cavalarias expostos vdo de 1508 (com o0 Amadis) a 1602 (com

3 A propésito, sugiro vivamente a leitura complementar de FRANCO JUNIOR, Hilario. Em busca do
Paraiso perdido: as utopias medievais. Cotia, SP.: Atelié Editorial; Aragoiaba da Serra, SP.: Editora
Mnéma, 2021, 524 p. Aqui - e magistralmente! -, 0o autor examina a Utopia (1516) de Thomas Morus
em paralelo com o mito edénico, guiando-se, com rigor, por dois principios basicos: 1) ambos mitos,
o genesiaco e o do inglés, sdo considerados junto a outras 46 “utopias”, anteriores e posteriores ao
século XVI; 2) as informacgdes vém de fontes antigas, gregas, latinas, asiaticas, europeias, americanas,
pagis e cristds, canoOnicas e apdcrifas, eruditas e populares, preferencialmente contemporaneas aos

textos examinados.
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Policisne de Boecia); o interessante adendo a esse rol que perfaz no minimo cem anos
é o destaque dado, nele, nao sé ao destinatario do livro, o nobre da ocasido a quem
o0 autor se dirigia com vistas ao mecenato, como a sua residéncia nobilidrquica, nao
raro incluida entre as faustosas casas citadas por Maria del Rosario. Por meio da
incursdo desses autores pela paisagem - a realista e a idealizada ou “jardins de
papel” -, vai-se erigindo uma espécie de “retrato de época”, em que transparecem,
com bastante clareza, os ideais humanistas e a imagem de cortesaos que seguiam de
perto a moda flamenca, italiana, francesa de jardinagem - o que nao era de espantar,
dadas as perambulag¢des de Felipe II (o rei construtor e naturalista) por terras
estrangeiras e o contributo artistico que isto significou, muito bem avaliados no
livro. Se um subcapitulo como “El silencio sobre el jardin y los encantos de Libanio:
Florisando, Cirongilio y otros libros de caballerias” traz uma profusido de exemplos
cavaleirescos em que sdo ainda timidas as referéncias explicitas ao jardim, embora
claramente notoérias as novidades “realistas” envolvendo o entorno segundo Ruy
Paez de Ribera (em 1510) e, mais tarde, Bernardo de Vargas (em 1545), ja é bem

o)

outro o panorama bordado no subcapitulo “Un vergel paraiso de enamorados’: el

jardin protomanierista del Claridn de Landanis” ou no ricamente informativo “El
jardin de los Benavente, ‘pieza de las extrafias y maravillosas que hay en Castilla”:
Olivante de Laura y Mexiano de la Esperanza”, onde parecem coexistir, de forma
inextricavel, o texto e o real, a “fantasia” e a “verdade” - os acima referidos alicerces
desta investigacdo. A linda “huerta de Celacunda”, pela 6ptica de Gabriel Velazquez

de Castillo, ndo podia mesmo passar despercebida:

Uno de los jardines caballerescos mas complejos por su
imbricacion entre lo medieval y lo renascentista es el de la maga
Celacunda, descrito con detalle en los libros primero y segundo del
Claridn de Landanis, publicados el uno en 1518 y el outro en 1522.
Episodios festivos y de magia lidica y encuentros de enamorados
se suceden en torno a su estanque, junto a sus fuentes, érganos
hidraulicos, burlas de aguas, ‘espesuras y entreteximientos de
jazmines’ y en el laberinto de mas de siete vueltas tejido ‘de raizes
y flores, por tal manera que ninguna cosa que dentro estoviesse se
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parecia, ni menos ninguno de la primera vez que en ellos entrasse
sabria salir sino a gran acertamiento’. (p. 131)*

Esta imagem pictorica de um jardim/vergel espléndido, cheio de apelos
sensoriais - a vista, ao ouvido, ao cheiro, ao tato -, converge naturalmente para o
capitulo II, onde sao tratados, com acuidade exemplar, os “elementos” responsaveis
pela exceléncia dos jardins rastreados no capitulo anterior: a agua, as flores, as
arvores — ornamentais e frutiferas -, a musica das aves, a distribuicdo arquitetonica
dos espacos como o labirinto e o cenador>. Aqui somos convidados a viajar no tempo,
para além das paginas cavaleirescas e dos aportes trazidos pela convivéncia com
riquezas dos reinos vizinhos: principalmente no que diz respeito a agua, que deu
titulo a trés subcapitulos, remontamos ao Oriente antigo, que nos legou as mais
sabias licdes acerca da importancia deste elemento para a sobrevivéncia humana,
motivo de aqueles soberanos o terem cultivado com insuperavel zelo pratico e
artistico, atras de seus beneficios corporais e espirituais. Filtrados pela curiosidade
romana, chegaram até noés relatos quiméricos sobre jardins egipcios e
mesopotamicos, zonas aridas, tdrridas, as voltas com técnicas avancadas de
utilizacdo das aguas do Nilo, do Tigre e do Eufrates, de que talvez a mais
contundente representacdo sejam os lendarios “jardins suspensos da Babil6nia”,
supostamente em terras hoje iraquianas e descritos por Diodoro Siculo e Flavio
Josefo no século I. Roma, que herdou ainda a influéncia dos gregos, estendeu esses
“jardins aquaticos” por todo o Império, criando ambientes de amenidade e frescor,
serenidade e harmonia, mas também espetaculosos, escolhendo para adorno de
suas fontes e lagos personagens mitoldgicas, como ninfas e outras divindades
aquaticas. Nas vilas de recreio, ao redor da cidade, os convidados divertiam-se em

piscinas tdo grandes, que permitiam até a pratica da naumaquia.

4Em tempo: para quem se interessa pelos livros de cavalarias, eles estdo disponiveis no site espanhol
da Biblioteca Digital Miguel de Cervantes. Encontra-se 13, inclusive, o Felixmarte de Hircania (1556),
da autoria de Melchor de Ortega e editado pela Maria del Rosario.

5 Segundo o Diciondrio da Real Academia Espanhola, “espacio, cominmente redondo, que suele haber
en los jardines, cercado y vestido de plantas trepadoras, parras o arboles”.
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No caso da nobreza espanhola, com sua linguagem hibrida - entre medieval
e renascentista - para a concepc¢do dos jardins, a presenca arabe é marcante
(destaque-se a Andaluzia), como ainda hoje se pode conferir nos bem conservados
patios da Alhambra granadina ou na Casa de Pilatos, em Sevilha, onde a 4gua parece
a alma do lugar. Aponta Baridon, citado pela autora, que “de Damasco a Granada
pasando por Sicilia, el islam hizo del arte de los jardines um rasgo que marcaba su
civilizacion” (p. 194), pondo em moda tendéncias intimistas que por tanto tempo
perduraram na Europa. Para a consecugao desses vistosos efeitos de engenharia e
arquitetura, foram a mecanica dos fluidos, a hidraulica; a hidrostatica; ao estudo dos
ventos, dos climas e das temperaturas; a abertura de canais de irrigacdo e a
construcdo de aquedutos; a botanica, em busca de arvores frutiferas e de plantas
exoticas, ndo raro importadas de longe — sempre com vistas a criar as belezas de que
usufruiam também os cavaleiros literarios e a amenizar as caréncias da Natureza
regional. Com igual esmero se fazia a escolha dos passaros e das avesinhas, sem cujo
canto, para completar o murmurio das aguas, nenhum jardim seria o espaco de
dogura que se esperava que fosse. Com propriedade, a autora lembra a precisa
descricao de efeitos tais no Roman de la Rose, escrito por Guillaume de Lorris e Jean
de Meung no século XIII (p. 312).

Por isso, no seguinte capitulo II], esclarece-se que um dos usos fundamentais
dos espacos jardineiros, como atras fica insinuado, era para fins amorosos -
destaques nos livros de cavalarias®. Por “usos”, aqui, entendem-se os
frequentadores, os destinatarios, os usudrios dos jardins, o que faz lembrar a autora,
em interessante associacao emprestada da teoria literaria, um tipo de “estética da
recep¢dao”. Mais uma vez sem concessao ao exaustivo exame de uma vasta
documentacdo literaria e tedrica, a lupa incide sobre o chamado “amor cortés” - com
seus antecedentes, consequentes e entrelinhas, num transito aliciante entre o
sagrado e o profano que colocou na ordem do dia, desde mudancas acentuadas na

Idade Média Central, as querelas e os dissidios entre a Igreja e a Nobreza. E muito

6 Tanto que Gil Vicente o aproveitou em sua obra-prima Tragicomédia de D. Duardos, onde este
principe se disfarca de jardineiro para seus furtivos encontros com Flérida, peca de 1522, oferecida
ao Rei D. Jodo Il de Portugal e inspirada em Primaleén (supostamente atribuido a Francisco

Vazquez), de 1510.
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eloquente o titulo do primeiro subcapitulo: “Era tan agradable la vista del vergel que
los amorosos deseos de los dos acrescentava” - ou seja, a perfeicdo do espago florido,
oloroso, sonoro suscita a explosdao da sexualidade, dos amores carnais, do nao
poucas vezes escancarado erotismo. E como o momento €, por outro lado, também
o da propagacao do culto mariano, disseminado pela voz poderosa de Bernardo de
Claraval (1090-1153), ha os vergeles em que a Virgem Maria passeia calmamente
com sua Crianca divina - fazendo ver um amor que os te6logos chamavam caritas,
diferenciando-o da cupiditas, apaixonado e rebelde a mesura. Mergulha-se na obra
extraordinaria de Chrétien de Troyes, de André Capeldo, da cavalaria arturiana, e
exploram-se as relacdes ardentes de Lancelot e Guinevere, de Tristdo e Isolda, de
Roldan e Amida (Jerusalén Liberada, 1581, Torquato Tasso), além da cavalaria
espanhola propriamente dita, que abrigou com largueza os jardins desfrutados por
cortesdos ardendo de Amor. Descrevem-se as festas, os saraus e os banquetes que
animavam 0s encontros ou que os propiciavam, de tal forma que a pratica cultural
do adorno desses espacos levou a criagdo de jardins quase arqueolégicos, onde se
colecionavam diversos tipos de objetos, com predilecdo para as esculturas.

Ja se esgotou a dimensao prevista para uma resenha. Porém, nao se conclua
orapido exame deste livro, tao bem concebido, sem dois reparos: 1) chama a atencao
a insisténcia com que a autora retoma, quase a cada artigo, referéncias a relacao das
“historias fingidas” com a realidade historica, como se quisesse, de vez, extirpar
qualquer espécie de preconceito sobre a tal “credibilidade” dos livros de cavalarias.
Parece-me desnecessdria a énfase: ndo s6 a propria metodologia utilizada na
pesquisa - um dos grandes relevos do livro - ja se autodefende inclusive pela
riqueza da iconografia a mostra, como também pelas diretrizes do Humanismo e do
Renascimento, que trouxe para o Ocidente os feitos dos “herdicos cavaleiros dos
mares”, descortinando um novo conceito de Natureza que alimenta, sem qualquer
duvida, o imaginario dos jardins/vergeles/hortas, mesmo na “longa durac¢ao”. 2) Em
uma linha de raciocinio similar, ndo creio que os modelos retéricos - por exemplo,
o locus amoenus - facultem a concepg¢do apenas de “jardins idealizados”, como se
essa estereotipia fosse impedimento para o acesso ao real. Afinal, as disciplinas do

Trivium, respeitadas as peculiaridades de cada época, reinaram soberanas desde
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que a Retorica classica assomou ao pédio em esfera juridica, fazendo-se valer como
recurso argumentativo até finais do século XVIII. Isso significa que suas normas
eram o instrumental de que dispunham poetas e prosadores para criar versos e
romances, conforme ja foi avaliado?.
Quer dizer que a imagem “retérica” que os séculos XV e XVI tinham do mundo
natural era a sua visao real dele, aquela com que estavam habituados a trabalhar. Af,
por tras dessa capa, é que deve se embrenhar nosso faro de leitores! E sabe-o Maria
del Rosario...

Pararetificar que ambos reparos em nada desmerecem a alta qualidade deste
livro, relembremos os idos de 1974, quando a equipe dos Annales propunha “novas
abordagens” para os estudos histéricos; ali, Jean Starobinski dizia, a propésito da

Literatura:

0 movimento centrifugo, que vai da obra a seus antecedentes ou a
suas vizinhancas, sera apenas uma rota de acaso, se ndo for guiado
pelo conhecimento das estruturas internas da obra.
Reciprocamente, a andlise interna das ideias e das palavras na obra
nada lucra em ignorar a sua proveniéncia e a sua harmonia
externas.8
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Resenha aceita em 22/10/2022

7 FARAL, E. Les arts poétiques du Xlle et du Xllle siécle. Paris: Honoré Champion, 1962.
8 STAROBINSK]I, Jean. A literatura: o texto e o seu intérprete. In: LE GOFF, Jacques e NORA, Pierre.
Histéria. Novas abordagens. 42 ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995, p. 132-143.
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