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|dentidad nacional, ya sea real o imaginada; presencia de Espana en América, tanto
pasada como presente; diferencias regionales e internas, en Espana, Estados Unidos
y América Latina; todo ello con un discurso basado en las exposiciones internaciona-
les es lo que nos presenta M. Elizabeth Boone, catedratica de la University of Alberta,
en Espana y América. Construccion de la identidad en las exposiciones internacionales
(1876-1915). La lectura de temas tan complejos, expuestos de manera rigurosa, detalla-
day podriamos decir que incluso amena, nos invita a reflexionar sobre la contribucion
de las exposiciones internacionales en la construccidn de las identidades nacionales.

Tras una introduccion en la que quedan muy bien definidas las ideas que sustentan su
trabajo, el libro se compone de cinco capitulos. En ellos Boone analiza, de manera cro-
nologica, las siguientes exposiciones: la de Filadelfia de 1876, las de Barcelona y Paris,
de 1888 y 1889, respectivamente, la de Chicago de 1893, las de Argentina, Chile y México
de 1910, y las de San Francisco y San Diego de 1915.
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En el primer capitulo, “La invencion de América en el Centenario de Filadelfia de 1876",
la autora refleja la pobre participacion espanola en dicha conmemoraciony el escaso
interés que despertd en sus visitantes. Los lectores comprenden la imagen preindus-
trial, acorde con el famoso atraso del pais tan del gusto de ciertos publicos, que acabd
transmitiendo Espana, al centrar su exposicion mas en sus materias primas que en sus
avances industriales. Comprenden, también, el desarrollo de la “invencion de América”
como relato unico y reduccionista gracias al analisis que hace Boone de los cuadros
historicos expuestos. Es el caso, por ejemplo, de Desembarco de los puritanos en Amé-
rica de Antonio Gisbertylaincomodidad que despertd en los criticos estadounidenses.
La autora relaciona este hecho con el Colonial Revival, “una version simplificada de la
historia”, gue silencio el papel de Espanay de otros estados no ingleses en la construc-
cion de lo que seria Estados Unidos. “El hecho de que un artista espanol -afirma Boo-
ne-representaray, por extension, controlara la interpretacion de este momento de la
historia angloamericana podia complicar la construccion de dicha historia”.

Doce anos después se celebro en Barcelona la exposicidon de 1888. Estay la de Paris del
ano siguiente son las que Boone analiza en el sequndo capitulo “Definicion (y defensa)
de Espana en Barcelona y Paris, 1888 y 1889". En él nos sumergimos en los complejos
relatos que conforman las imagenes de Espana presentadas ambos anos. Complejos
por el papel gue jugo la diversidad regional del pais, puesto que “la historia que se pre-
senta como homogénea -expone Boone- puede ser facilmente comprendida y acep-
tada; la complejidad requiere mas trabajo”. Como ejemplos de esa diversidad regional
estan los comentarios sobre las pinturas expuestas en Barcelona donde se reflejaban
las diferencias entre las hechas en Madrid, de corte académico y con temas historicos,
de las realizadas en Barcelona, basadas en el realismo, el paisaje, la vida cotidianay la
influencia del arte francés. Junto a ello, de nuevo aparecio laimagen de un pais centra-
do en su pasado y contrapuesto a la modernidad de la republica francesa en el analisis
que nos ofrece de la participacion espanola en la exposicidn de Paris de 1889. Asi lo
evidencia el hecho de que la muestra espanola diera la impresidn de ser un lugar exo-
tico y africano a pesar de que los productos y espectaculos provenian de toda Espana.
Ademas, muchos de los cuadros enviados por Espafa no recibieron elogios en Francia
y sirvieron para reforzar los estereotipos. De hecho, como leemos en el libro, el Unico
que recibio la medalla de honor fue Una sala de hospital durante la visita del médico en
jefe de Luis Jiménez Aranda, una pintura de la vida moderna como las que les gustaban
alos franceses.
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Tras las muestras europeas expuestas en el sequndo capitulo, el tercero, “La margina-
cién de Espana (y el abrazo a Cuba) en la Exposicion Colombina de Chicago de 1893",
vuelve su mirada a Estados Unidos con la conmemoracidn del cuarto centenario del
viaje de Cristdbal Coldn. La celebracidon de este acontecimiento es presentada por
Boone como la “ocasion perfecta’ para mostrar una historia comun entre Estados Uni-
dos y Espana. Sin embargo, la autora nos demuestra que el ‘elemento espanol” de la
identidad estadounidense quedo, nuevamente, marginado. Al analizar los pabellones
de Espana y de otros paises, asi como |los objetos expuestos, Boone nos explica que
los espanoles concentraban sus esfuerzos en dar a conocer el pasado y el presente del
pais, con la construccion de edificios a semejanza de la Bolsa de la Seda de Valencia
o0 del claustro de San Gregorio de Valladolid en los que se exponian objetos antiguos,
pero también imagenes de edificios contemporaneos o productos derivados del taba-
co. Y mientras los espanoles se preocupaban por una mirada en la que aunar lo antiquo
con lo moderno, los estadounidenses solo resaltaban el pasado espanol al construir la
réplica del monasterio de La Rabida, o al comparar las tres carabelas de Colon con la
“fortaleza militar de Estados Unidos” en el momento de la exposicion. Del mismo modo,
se siguié mostrando una imagen de Espana variada y, aunque estados como Florida,
Texas o California aludieron a Espana en sus pabellones, el relato nacional unico del
Centenario de Filadelfia siguio prevaleciendo. La exposicion de Chicago estuvo mar-
cada, ademas, por dos hechos expuestos por Boone. Por un lado, la desaprobacidn de
la élite de Chicago al comportamiento de la infanta Eulalia, que habia visitado la expo-
sicion. Y, por otro, la conflictividad entre Espana y Cuba. Respecto a esto ultimo, en
Estados Unidos se aludio a Cubay Puerto Rico como naciones soberanasy se expuso el
cuadro Embarque de Colon por Bobadilla del cubano Garcia Menocal en el que se mues-
tra una historia escasamente representada en Espafna porque en este paisy en Cuba
tenia significados diferentes.

En el cuarto capitulo, “La reafirmacidn de Espana en América durante las Exposiciones
del Centenario de 1910%, Boone se centra en América Latina y en las celebraciones del
Centenario en Argentina, Chile y México. Al contrario de lo que habia ocurrido en Esta-
dos Unidos, en estos paises habia una mayor identificacion con Espana. Ya fuese por
losinmigrantes espanoles que hubiese en ellos o por la influencia de las bellas artes alli,
“los espanoles -afirma Boone- estaban en condiciones de reafirmarse en América”. Los
lectores podemos entenderlo asi con el ejemplo del arte. En Argentina pintores como
Zuloaga o Anglada Camarasa se alejaron de las representaciones de escenas francesas
y modernas, que habian gustado en otros eventos, para acercarse alas costumbres es-
panolas. Ademas, ofrecieron imagenes del pais distintas de las centradas en Andalucia
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que se habian visto en otras conmemoraciones. Igual sucedi¢ en Chile, donde se defen-
dia el arte moderno espanol y la herencia que les habia supuesto en contraposicion al
francés. Esareafirmacion espanola fue mas complicada en México por las poblaciones
indigenas y mestizas, sin embargo el arte espanol enviado a la exposicion sirvio de ali-
ciente para el desarrollo del arte mexicano, a pesar de las criticas del muralista José
Clemente Orozco a que las autoridades mexicanas sufragasen la exposicion de arte
espanol.

Finalmente, en el quinto capitulo, “La utilizacion de Espafa para invisibilizar a los mexi-
canos en las ferias de California de 191%", la autora se centra en las ferias de San Fran-
ciscoy San Diego. En ellas el componente espanol estuvo mas presente a pesar de que
el gobierno espanol no participd¢ oficialmente, lo que dio libertad a los organizadores de
ambos eventos para mostrar el pasado espanol de California. Boone nos muestra como
en San Francisco la presencia espafnola se noto en la escultura, aunque con personajes
como Hernan Cortés y Pizarro asociados a la Leyenda Negra; y también en la arqui-
tectura, pero empleando el plateresco y torres asemejadas a la Giralda que acababan
siendo descritos como italianos o franceses. En San Diego, en cambio, la presencia
espanola fue mas palpable, aunque fuese de manera idealizada o romantica, gracias a
la influencia de la novela Ramona. Aqui, la autora nos explica que la arquitectura tomo
como fuente de inspiracion el Barroco, una arquitectura colonial espanola que permitia
al visitante acercarse a una historia de Estados Unidos distinta a la mostrada anterior-
mente. Pero como nos demuestra Boone en su analisis, “la fantasia espanola de Cali-
fornia”, al mismo tiempo, obvi¢ la identidad mexicana del suroeste del pais. Hecho que
es significativo, pues la autora quiere recalcar que Estados Unidos es una “nacion pro-
gresista, positivay plural” con un componente espafol, mestizo e indigena relevante.

Espana y América. Construccion de la identidad en las exposiciones internacionales
(1876-1915) es, en definitiva, un completo y profundo relato sobre las exposiciones y
lo es, precisamente, por como M. Elizabeth Boone consigue transmitir, no solo como
se organizaron, los pabellones construidos o los elementos expuestos, sino también
como se fueron construyendo las identidades nacionales, que en realidad son multi-
ples, complejasy contradictorias, en el contexto de esos eventos.
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