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Leyenda negra no es un concepto que
se asocie usualmente con el final de la mo-
narquia de los Habsburgo en Espafia, vin-
culandose sobre todo a la figura de Felipe
11y, sin embargo, estas dos palabras apare-
cen en la primera linea de la introduccién
de la presente obra (p. 13) dedicadas a la
segunda esposa de Carlos 11. Aunque se-
mejante idea pueda parecer dificil de creer
en el caso de una reina de Espafia, lo cierto
es que los estudios rigurosos acerca de la
segunda esposa del tiltimo monarca de la
casa de Austria en nuestro pais brillaban
por su ausencia hasta la publicacién de
este volumen. Consecuencia de la dam-
natio memoriae que han padecido muchas
figuras de la historia politica espariola de
la Edad Moderna hasta tiempos recientes.

Afortunadamente el texto de Gloria
Martinez Leiva cubre una importante la-
guna en este sentido, tratdndose de una
obra rigurosa, madura y bien documenta-
da, que se convertira desde este momento
en el libro que sienta las bases para los fu-
turos estudios sobre Mariana de Neobur-
go, personaje complejo, protagonista de
un momento especialmente dificil en la
historia de Espafia como era el de la suce-
sion de su esposoy, en fin, reina “alta, no-
ble y orgullosa” como la describié un con-
temporaneo (p. 83). La misma opinidn,
por otra parte, que la reina tenia de sus
subditos, “aqui son también soberbios,
pero no quieren que los gobierne gente
soberbia” (p. 59).

La organizacion del volumen es clasi-
ca, abriéndolo una introduccién en la que
se realiza un breve estado de la cuestién
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sobre el tema v en la que se avanzan las
principales aportaciones del estudio. Si-
gue un primer capitulo dedicado a trazar
el periplo vital de la soberana

proclamacién como reina de Espafia en

lo que habia ocurrido con Maria Luisa de
Orléans, hasta su fallecimiento en 1740.
Demostrando como el inicial entusiasmo
por su llegada fue transformandose en
una critica hacia su figura cada vez mayor
ante la carencia de un heredero al trono,
hasta convertirse en una figura tan incé-
moda para Felipe v que acabaria conde-
nada al destierro en 1706.

Tras la biografia de la monarca se estu-
dian los sitios reales en los que se desa-
rroll6 su papel de reina consorte (alcizar
de Madrid, Palacio del Buen Retiro, Zar-
zuela...) asi como los espacios habitados
durante su viudedad (palacio arzobispal
y alcazar de Toledo) y los ocupados a lo
largo de su dificil destierro, en la ciudad
francesa de Bayona. De entre estos desta-
c6 especialmente el palacio de Marracq,
que hizo reedificar y decorar a partir de
1722 con mobiliario adquirido en Paris,
una edificacién que todavia jugaria un
papel importante en la historia de Espa-
fia pues en ella tuvieron lugar en 1808 las
conocidas como Abdicaciones de Bayona
v que desapareceria como consecuencia
de un incendio en 1825. Ese periodo de
extrafiamiento de la corte motivado por
su apoyo a la causa austracista, que esta-
ria marcado por el tedio y las dificultades

econdmicas concluiria con su regreso a
Espafa en 1738, disponiéndose para ella
el palacio del Infantado en Guadalajara,
lugar en el que moriria en 1740.

En cada una de estas ubicaciones se
estudian los espacios que habité la sobe-
rana, las obras realizadas en ellos, como
la renovacién del Cuarto de la Reina en
el Buen Retiro, asi como las obras de arte
que contuvieron, entre las que destaca-
ban los retratos de familia en el alcézar
madprilefio, obra de Jan Frans van Dou-
ven, enviados desde la corte de su padre,
pero también cuadros de Carrefio y Te-
niers conservados en el Museo Nacional
del Prado y en Patrimonio Nacional y que
hasta esta publicacién no se habian rela-
cionado con lareina.

El siguiente apartado constituye una
de las maés significativas aportaciones
del volumen, pues se dedica a estudiar
la iconografia de Mariana de Neobur-
go desde antes de su llegada a Esparia
hasta su muerte. Un estudio necesario,
virtualmente inédito y en el que la auto-
ra, analizando mds de cien retratos de la
reina (de entre los que correctamente se
descarta el de Godfried Schalken que fue
identificado en 2013 como un retrato de
la soberana), demuestra como la funcién
de su imagen evoluciond a lo largo de su
vida, modificindose desde sus primeras
representaciones en la corte de Neoburgo
y sus primeros retratos como reina elec-
ta, en los que aparece acompafiada de una
serie de elementos extrafios ala iconogra-
fia regia de su pais de acogida como son la
corona y el cetro, hasta sus retratos reali-



zados en Madrid por Claudio Coello y Jan
van Kessel 11, que siguen las pautas del
retrato oficial de tradicién hispanica. Esta
situacion cambiaria a partir de 1696 con
la incorporacién de Jacques Courtilleau
como pintor de la reina, siendo sus retra-
tos influidos por el arte de corte francés al
tiempo que muestran elementos que dis-
cretamente hablan a favor de su apoyo ala
causa austracista. Por tiltimo, durante sus
ultimos afios, la reina viuda seria retrata-
da por Robert Gabriel Gence en una serie
de imagenes de menor formato y més in-
timistas, consecuencia légica de sus cir-
cunstancias vitales.

Igualmente interesante es la seccidn
dedicada a la doble misién, devocional y
diplomatica, que el arte tuvo para la rei-
na, en la que se analizan los regalos que
Carlos 11 y Mariana de Neoburgo reali-
zaron a distintas instituciones religiosas
como la custodia y el arca para el Santi-
simo entregadas a la colegiata de Santa
Maria del Campo en La Corufia o la urna
relicario para albergar los restos de San
Isidro en Madrid, pero de entre todas
ellas destacan las donadas al convento de
capuchinos de Chiusa, en la provincia de
Bolzano, gracias a la intermediacién de su
confesor, fray Gabriel de Pontifeser, ori-
ginario de dicha localidad, por lo que se
colocaron los escudos de la soberana en la
fachada del convento. Es un conjunto que
se ha conservado en gran medida in situ y
que incluye relicarios, calices y otros ele-
mentos del ajuar litdrgico, asi como obras
de Bernardino Luini y Luisa Rold4n y un
importante conjunto de lienzos de Luca
Giordano, que fueron parte de las obras
que Mariana recibié como legado del rey
tras su fallecimiento.

En el siguiente capitulo se reivindica la
figura de la reina cuando se estudian los
envios de obras de arte a su hermano el
elector palatino Juan Guillermo, un epi-
sodio criticado y magnificado desde fina-
les del s. xv11 y que ha contribuido en gran
parte a la imagen negativa de Mariana de
Neoburgo pero que, sin embargo, no afect
a obras que estuvieran vinculadas a la Co-
rona, con una unica, aunque relevante ex-
cepcion, La reconciliacién de Jacob y Esaii,
(Schleissheim, Neues Schloss) obra de Pe-
ter Paul Rubens que habia ocupado un lu-
gar destacado en el Salon de los espejos del
alcazar madrilefio hasta que fue sustituida
por el retrato ecuestre de Carlos 11 realiza-
do por Giordano. El resto de cuadros en-
viadas a la corte de Diisseldorf eran obras
compradas en almonedas, regalos hechos
a la soberana o bien encargos realizados a
Luca Giordano con esta finalidad.

El ultimo apartado estudia, a través a
los inventarios realizados tras su muerte,
las obras de arte que la soberana poseyé
a lo largo de su vida, llegando la autora a
la conclusién de que Mariana de Neobur-
go no puede considerarse una reina co-
leccionista con un criterio personal o un
interés por rodearse de obras maestras,
a diferencia de otras reinas espafiolas e
incluso de su propia sobrina, Isabel Far-
nesio. Un hecho que se debié probable-
mente a su educacién en una corte con
limitados recursos econémicos y artisti-
cos, como era la de Felipe Guillermo de
Neoburgo. De hecho, la mayoria de pin-
turas en posesion de la reina eran o bien
retratos, o bien cuadros devocionales,
destacando en este conjunto de unas dos-
cientas piezas las obras de pequefio for-
mato sobre cobre, que si permitian un alto

grado de virtuosismo por parte del artista
favorecian también su facil transporte de
unaresidencia a otra.

La busqueda documental realizada en
esta parte ha permitido a la autora identi-
ficar un gran ntimero de las obras que en
algin momento pertenecieron a la reina,
algunas tan relevantes como la Santa Bdr-
bara de Parmigianino (Madrid, Museo
Nacional del Prado), las Guirnaldas de flo-
res de Daniel Seghers (Patrimonio Nacio-
nal), las esculturas de plata de los Cuatro
Continentes de Lorenzo Vaccaro (Cate-
dral de Toledo) o el San Miguel de Ales-
sandro Algardi (Alba de Tormes, Museo
Carmelitano Teresa de Jestis), otras tan
interesantes como el costurero conserva-
do en el Museo de Historia de Madrid, asi
como demostrar que la serie de tapices de
la Conguista de Tiinez, que heredé de Car-
los II, fue la que pertenecié originalmen-
te a Maria de Hungria.

Eltexto por tanto supone un aporte fun-
damental a los estudios sobre la historia y
el arte del final del Siglo de Oro en Esparia
y llama la atencién, una vez ma4s, sobre la
importancia que muchas figuras poster-
gadas por la historiografia tradicional y
los topicos asumidos sobre el arte espa-
fiol, pueden llegar a adquirir cuando se las
estudia de manera adecuada. La presen-
tacion del volumen es impecable, tanto en
su formato y encuadernacién como en su
importante aparato grafico, que ayuda a
comprobar perfectamente a lo largo de la
lectura las tesis de la autora, incluyendo
ademas un completo indice onomaéstico
que facilita la consulta del libro.
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