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Esta obra es frutoe de l|la investigacion doctoral de Paula Fayos Pérez,
inicialmente dirigida por el difunto catedratico Francisco Calvo Serraller de la
Universidad Complutense de Madrid vy, posteriormente, por Jean-Michel
Massing, profesor de la Universidad de Cambridge. El libro publicado por el
Centro de Estudios Europa Hispanica estampa su sello realizando una edicion
muy cuidada y visual de |a obra de la investigadora; ademas es la primera
obra que forma parte de la coleccion Disparates 1.

El libro comienza con el impacto de la produccion de la serie de los Caprichos
de Francisco de Goya, compuesta por ochenta grabados y multitud de copias
gue fueron distribuidas en Espafia v Francia. Este punto de partida diferencia a
Goya como pintor de corte y como «cronista del pueblo», como lo definia la
profesora Ana Maria Arias Cossio en sus estimulantes clases de la asignatura
«Goya» del grado de Historia del Arte 2. En esta faceta como cronista es donde
se situa el inicio de la presente publicacion.

El volumen se divide en cuatro capitulos. El primer capitulo, «The Spread of
Goya's (Euvre in the French Art Market: Presentations, Viewers and Collectors»
ofrece un recorrido cronoldgico de la obra de Goya que arranca con la creacion
de la serie de Los Caprichos (1799-1804), retratando a la sociedad espafiola
de finales del sigle xviir y principios del x1x, un pueblo gque vivia las
consecuencias de una guerra vy una profunda agonia sodal. Seguidamente, se
explica la difusion de la obra de Goya en Francia (1799-1828). Entre los anos
1828 v 1854, el hijo de Goya, lavier, vendio buena parte de la obra de su
progenitor al bardn Taylor para la Galerie Espagnole de Louis-Philippe en el
Louvre. A mitad de siglo, concretamente 1854-1870, Valentin Carderera reunid
una notable coleccion de dibujos y grabados del pintor aragonés, e incluso
publicé en 1835 la primera biografia del artista. Gracias a la labor de
Carderera se divulgaron aiun mas Los Caprichos. A finales de la centuria e
inicios del siglo xx (1870-1900), se relata la incorporacion de la obra de Goya
en los mercados del arte, galerias, colecciones privadas y subastas. Personajes
ilustres como Francisco Javier de Goya y Valentin Carderera wvendieron,
intercambiaron y expusieron dibujos, estampas y obras de Goya en el mercado
francés.

El segundo capitulo, «The Caprichos and Romantic Aesthetics: Goyaesque
Spain and the Grotesque in Prints and Literature=, analiza la influencia estética
de Goya en la Francia del siglo x1x, conducida a través de las artes plasticas y
la literatura. Este impacto estuvo ligado a la literatura, ya que la imagen de
Goya estuvo adaptada por escritores franceses. Autores como Thomas
Gaultier, Eugéne Piot o Prosper Mérimée desarrollaron una imagen prototipica
de Goya, que fue un esterectipo de artista romdntico para seguir
transmitiéndolo de generacion en generacién. Esta serie de literatos veian a
Goya como el heredero de Diego Velazquez, por eso Los Caprichos se
convirtieron en la imagen de una Espafia grotesca. Incluso, la autora
desarrolla como artistas franceses se inspiran vy copian al maestro espariol. Un
aspecto fundamental en el capitulo es la diferenciacion de conceptos que se
repiten a lo largo de su obra: caricatura, grotesco y capricho.

Esta serie de términos se entrecruzan en la trayectoria de Goya. Lo mads
llamativo es la definicion de =grotesco= aludiendo a figuras distorsionadas,
aunque los criticos franceses como Victor Hugo lo utilizaron como sinénimo de
caricaturesco o ridiculo. No menos importante es la definicion de «=caprichos=,
estrechamente ligado a la obra de Goya v a su serie, compilando |a caricatura
y critica social, con tintes grotescos. Un buen ejemplo son las caricaturas de J.
). Grandeville, que reproduce algunos grabados, como el capricho 45 «Mucho
hay que chupar= # con el objetivo de criticar a la sociedad del momento.

Las imagenes de Goya se distribuyeron y se copiaron en multitud de ensayos,
revistas o catdlogos de exposiciones, Este segundo capitulo se complementa
con el apéndice II, «Goya Mentions in French Literature (1771-1900)=, La
autora hace un gran trabajo de recopilacion de textos sobre la obra del
espafiol, hasta el dia de hoy la mas completa sobre la critica de arte en Goya.
Incluso, el conocimiento del pintor de corte fue mas alla; copiaron sus obras
en revistas francesas, estableciendo el conocimiento total de |la serie de Los
Caprichos.

El tercer capitulo «Political Bigotry and Social Mceurs: Caricature, Censorship
and Democracy= analiza la influencia politica e ideologica de Goya en el arte
francés del siglo x1x, principalmente transmitida a través de grabados satiricos
en las revistas francesas La Caricature y Le Charivari. En esta serie de
publicaciones malinterpretan al pintor como un simple caricaturista, y no como
un cronista de las desdichas sociales espafiolas., En el plano francés, entre
1830 v 1848 se produjeron wvarias revoluciones y movimientos sociales,
apoyandose en la fuerza del proletariado y solicitando cambios politicos. La
prensa jugd un papel muy importante y mas adun los dibujos y grabados de
Goya, que fueron utilizados para evitar la censura y sequir criticando a los
sectores politicos y religiosos. Incluso, los grabados de Goya sufrieron una
autocensura en el pais galo: un buen ejemplo fueron las litografias de la serie
Los Desastres de la Guerra (1814-1815) que fueron copiadas por el dibujante
Auguste Desperet. Los caricaturistas franceses seguian las obras de Goya
durante el periodo de la guerra de la Independencia, como fue la Procesion de
flagelantes 4,

La autora analiza a los caricaturistas franceses con Goya, especifica que los
franceses y los espafioles compartian una actitud anticlerical y de apoyo a las
clases soclales mas desfavorecidas. Sin embargo, en el caso de Goya hay una
situacidn distinta. El era pintor de corte en tiempos de Carlos IV y Maria Luisa
de Parma, v tiempo después de su hijo, Fernando VII. El zaragozano siempre
estaba en el limite de la censura, incluso el mismo rey le tuvo que ayudar para
no ser condenado per la Inquisicion espafiola .

Asi, la caricatura social se centraba en satirizar a la burguesia y a los sectores
de la Iglesia. Aunque también se burlaban de la monarquia, la vanidad, la
avaricia y, como no, del pueblo, que en ocasiones toleraba las actitudes
represivas de |la clase politica. De esta manera, los caricaturistas expresaban
los mismos problemas que retrataba Govya a inicios del siglo x1x; camblaba el
contexto, pero no los problemas.

El capitulo, «"Tout Goya palpitait autour de mol": The Case of Eugéne
Delacroix=, analiza |la influencia de Goya en la obra de Delacroix, que se
convirtio en uno de sus fieles seguidores. A lo largo de sus paginas se
comienza con la etapa de grabador y caricaturista del artista francés, aspecto
que siempre ha pasado desapercibldo en la Historia del Arte. La obra de Goya
influyd en la carrera artistica de Delacroix, primero copiando Los Caprichos y
después ahondando en el concepto de lo grotesco. También, el francés se
convirtio en un cronista de su tiempo, como representa en La libertad guiando
al pueblo (1830), una de las obras cumbre del pintor, igual que Goya realizd E/
2 de mayo de 1808 en Madrid (1814). Dos pinturas que personifican el espiritu
de resiliencia del pueblo.

En la década de los afios veinte del siglo x1x, Delacroix reprodujo las estampas
de Los Caprichos con todo detalle. Esta serie de reproducciones salen a la luz
por primera vez reunidas en la presente publicacldn —muchas de ellas se
daban por perdidas—. La influencia de Goya en la obra de Delacroix varia
dependiendo de cada dibujo, v aqul es donde entramos en el complejo debate
de original ¥ copia. Muchos de los dibujos del artista francés son una copia de
la serie de Los Caprichos; la gran mayoria de ellos vienen enumerados y con
diversos detalles en el apéndice 3. Incluso, algunos de ellos vienen firmados
por €l propio Delacroix ©. En el capitulo se seflala que existe un grupo de obras
gque podrian denominarse de =«originales inspirados=, como son las
ilustraciones de Delacroix para la obra Fsusto (1827). Esta serie de
ilustraciones imitan los modelos de Govya, figuras grotescas y satiricas propias
de Los Caprichos. Delacroix se acostumbrd tanto a ver y copiar la obra del
pintor aragonés que se establecio como un imaginario dentro de la obra del
francés.

El dltimo capitulo dedicado a las conclusiones explica que la obra de Francisco
de Goya, concretamente los grabados y dibujos, han marcado al arte v la
literatura francesa del siglo x1x. Esta influencia se extiende mas alla de su
época, ya que se puede observar en obras contemporaneas, como La
procesion de Semana Santa por Gutiérrez Solana o la obra contemporanea de
Enrique Chagoya 7.

A lo largo de la publicacién, los capitulos se complementan con cuatro
apéndices documentales y obra Inédita de Goya. El anexo dedicado al examen
y anadlisis de los dibujos realizados por Delacroix es uno de los que mas
riqueza artistica contiene. El lector puede observar las cuarenta obras
realizadas por el pintor francés a partir de Los Caprichos de Goya. El libro se
completa con 498 ilustraciones a color v una extensa bibliografia. Realizar una
investigacion sobre Francisco de Goya con toda la extensa obra y los estudios
gue han hecho los grandes expertos del maestro aragonés ha supuesto todo
un reto para la autora. A través de sus paginas explora nuevos enfoques vy
lineas de investigacion, como la impronta de Goya en los caricaturistas
franceses vy su influencia posterior,

El capitulo cumbre, y que no pasa desapercibido, es el dedicado a Eugéne
Delacroix. El gran pintor francés, seguidor de Goya, copio y adapté la serie de
Los Caprichos a su propio lenguaje pictorico. Esta linea de investigacion que
establece |a autora es uno de los ejes vertebrales del libro, que esperemos que
siga desarrollando en un futuro.

La estela de Goya &5 muy amplia, incluso en la actualidad, y sigue siendo
referente de muchos artistas contempordneos. Si analizamos la obra del
zaragozano, vemos que el pueblo expresa su vida cotidiana, sus deseos y
pasiones, en los dias en los que domina lo grotesco®. Asi, el artista se
convirtio en cronista y voz del pueblo. La obra de Goya y Delacroix nos invita a
aprender del pasado y a ser criticos con el presente. A través del libro de
Fayos Pérez, queda claro que no solo es Goya, sino también Delacroix.
Esperemos que la obra de Goya's Caprichos in 19™-Century France. Politics of
the Grotesque, tenga su version en espafol proximamente, ya que es una obra
de referencia para los estudios de Historia del Arte,
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