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Enunadelasmuchasy llamativas descrip-
ciones de su protagonista diseminadas
por las paginas del libro Francisco de los
Cobos y las artes enla Corte de Carlos V, su
autor, Sergio Ramiro Ramirez, lo describe
como un “personaje poliédrico” (p. 81).
Ese caracter poliédrico es, de hecho, una
aptisima metdfora para el libro en si y, al
mismo, tiempo algo que lo hace dificil de
catalogar. Se trata de un excelente estudio
biografico, pero no solo, pues es un riguro-
so trabajo sobre las historias del mecenaz-
go y del coleccionismo, de la arquitectura
y del urbanismo, de las politicas de la cul-
tura visual y de sus usos politico-cultura-
les. El libro es, ademas, una aproximacién
a los matices de la esfera cortesana de la
primera mitad del siglo XVI a través de
un objeto de estudio idéneo para tal ana-
lisis. De hecho, aunque esté basado en un
meticuloso analisis de fuentes primarias y
secundarias sobre Cobos, este personaje
es, de alguna manera, un pretexto para un
proyecto mucho mas ambicioso sobre los
usos de la historia y el arte en el epicentro
de un mundo en transicion.

Con esto no pretendo decir que Cobos
no fue extraordinario. Gracias a la con-
fianza que le tenia el emperador Carlos
V y a su habilidad para posicionarse en el
contexto cortesano, Cobos fue un ejemplo
paradigmadtico de exitoso ascenso social a
través de canales burocriticos dentro del
nuevo sistema de organizacién politico-
social que representaba la corte del pri-
mer rey de los Austrias. Presente en todos
los consejos reales en su persona o a través
de gente de su confianza, Cobos reunia
efectivamente mas poder que el cardenal
Tavera o el duque de Alba, y llego a al-
canzar una fortuna comparable con éste,
Provenia de una familia sin raigambre
aristocratica, por lo cual tenfa otros fines y
otras ambiciones que los nobles que lo cir-
cundaban. Enfocandose en la cultura vi-
sual que rodeaba a Cobos durante su vida,

282

desde los bienes muebles que compraba,
encargaba o recibia, hasta los palacios y
capillas que construia, Ramiro Ramirez
arguye que “las promociones de Francisco
de los Cobos y su familia deben ser leidas
en clave de un manifiesto no escrito que
defiende su derecho a formar un linaje no-
biliario” (p. 29).

En la introduccidn, el autor plantea al-
gunas de las principales cuestiones de in-
terés sobre este protagonista, incluyendo
el concepto de la magnificentia o la justi-
ficacion del gasto econdmico a través del
bien publico, la lucha de Cobos por su
estatus y la pregunta de su gusto o sus in-
tereses artisticos. Este ultimo tema no ha
sido objeto de una atencion particular en
lahistoriografia debido a que especialistas
sobre el personaje, como Hayward Kenis-
ton, han sugerido incluso que Cobos no te-
nia un gusto propio y que basaba sus deci-
sionesy elecciones culturales en la pericia
de personas mds sofisticadas de su ambito,
algo alo que Ramiro Ramirez se opone. De
hecho, una de las ventajas de la introduc-
cién, y del libro en general, es que ayuda a
matizar posiciones historiogréficas ante-
riores de manera equilibrada.

A través del primer capitulo —de muy
agradable lectura— el lector se aproxima a
la biografia de Cobos, abordando cuestio-
nes como su excitante ascenso y carrera;
el importante papel de su esposa, la noble
Maria de Mendoza; o las criticas acerca
de su persona, proferidas por personajes
como Francisco Lopez de Gomara, hasta
analizar su fama pdstuma. El éxito de esta
seccion depende en gran parte del conciso
andlisis de los mecanismos de la Corte del
mds peripatético de todos los reyes espa-
fioles, Carlos V. Esto es crucial para com-
prender cdmo un burdcrata como Cobos—
talentoso, inteligente y, sin duda, astuto,
pero carente de origen noble—pudo al-
canzar su posicion, y también es aqui don-
de Ramiro Ramirez empieza a plantear las

principales preguntas acerca de los usos
del arte, entendido muy ampliamente, en
la sociedad cortesana del siglo XVI. Los
viajes de Cobos junto al emperador, o en
el marco de sus tareas oficiales, le expu-
sieron a una gran diversidad de escuelas
y estilos artisticos, variados tipos y usos
de objetos, ensefidndole, ademads, la im-
portancia de gastar de manera correspon-
diente a su rango. Estas cuestiones son el
foco principal del segundo capitulo, en el
cual el autor analiza obras de arte especifi-
cas que, de alguna manera, ilustraban o se
relacionaban con los diversos territorios
con los que la monarquia mantenia rela-
ciones, principalmente Flandes e Italia.
Si bien se suele reconocer la importancia
de Italia en las transacciones artisticas de
Cobos, parece claro que es el arte flamen-
co—que conoci6 durante su primer viaje
internacional significativo— con el que el
secretario imperial empez6 a desarrollar
su propio gusto, en particular por la pin-
tura religiosa y el retrato, pero siguiendo
en esto las modas ya predominantes en el
contexto castellano. El famoso retrato de
Cobos pintado por Jan Gossaert es un tes-
timonio del impacto que tuvo sobre €l el
minucioso registro de la realidad que re-
presentaba el arte del norte de Europa.
En el segundo capitulo se puede apre-
ciar la facilidad con la cual el libro trata las
dudas que existen sobre obras artisticas
que aparecen descritas en los inventarios
de bienes, tanto del palacio familiar de Co-
bos en Valladolid, como de la Sacra Capilla
de El Salvador que fundé en Ubeda. Las
lagunas que tifien nuestro conocimiento
sobre esta cuestion son en parte ilustradas
con imdgenes bien relacionadas que repre-
sentan plausibles parecidos a los encargos,
compras o regalos que gravitaron en torno
a Cobos. Aqui quiero subrayar que el autor
muestra gran sensibilidad a una caracte-
vistica fundamental de la produccion ar-
tistica de la temprana Edad Moderna: su
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icabilidad Y la importancia de la copia
ﬂ?pté]-ica que satisfacia el deseo de poseer
ﬁlpfos de (;bje‘tos ¢ imagenes que advertian
ana gensibilidad o una mod‘a. Tener un
anicurm €ra,en muchas situaciones, de una
importancia mucho me310r. De he'cho, para
mila cuestion de la copia surge—inespera-
Jamente—cOmO un tema subyacente pero
fundamental en este libro cuya lectura
propone relaci(')neS y conexiones con re-
cientes aportaciones a este asunto.

Enel marco de su discusion sobre la pin-
tra y la escultura italianas, el regalo sera
un tema de particular relevancia para una
ampliagama de lectores. Esta parte del ca-
pitulo incluye un fascinante andlisis de la
confidencialidad necesaria en el envio de
regalos, ya que se trataba muy a menudo
de 1a materializacion de complejas nego-
ciaciones diplomdticas. Ademas, como
una prueba clara de que el gusto de Cobos
cambié con la experiencia y el aprendiza-
je, Ramiro Ramirez demuestra que con el
tiempo resulté mas dificil a los peticiona-
rios “comprar” la atencién de Cobos, ya
que a éste le interesaban objetos de artis-
tas cada vez mas exclusivos. En este con-
texto, afirma el autor que para Cobos “su
valoracién” habia de atenerse “sobre todo
a principios artisticos y no sélo crematis-
ticos” (p. 116). Esta era una evolucién muy
personal, sugiere, ya que las formas cldsi-
cas del arte del Renacimiento representa-
rian un corpus de referencias muy inno-
vadoras en una peninsula ibérica donde
la educacién humanistica era todavia algo
inusual. Sin embargo, los interlocutores
italianos de Cobos se burlaban privada-
mente de su supuesta incapacidad para
discernir la calidad pictdrica, llegando a
sugerir que se podrian obtener de €l los
mismos favores con copias muy inferio-
res. De todos modos, Espafia—y Cobos—si
influyeron en la creacién de obras maes-
tras italianas, como Ja famosa Pieta de Se-
ba/stiano del Piombo en la cual Ramiro Ra-
mirez conecta la inclusién de la Verdénica
con el interés de Cobos por las reliquias y,
¢omo buen jienense, con su devocion a la
Santa Faz de Jaén. El autor aborda, pero
o profundiza en ella, la cuestién de la
0l‘to,doxia y la heterodoxia entre las dos
Peninsulas sugiriendo, que las composi-
Ciones de Piombo no agradaron en Roma,
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pero hallaron gran aprecio en Espafia pre-
cisamente por su cardcter poco ortodoxo.
Otra cuestion poco examinada por el au-
tor es el gusto de su esposa Maria de Men-
doza, quien salio de otro contexto familiar
y que también pudo haberlo influenciado.

Los dos ultimos capitulos se centran
principalmente en proyectos arquitect-
nico-urbanisticos, a través de los cuales el
matrimonio Cobos-Mendoza construyd
y reforzo su linaje de familia noble, con
la crucial instituciéon de un mayorazgo
otorgado por Carlos V que fue concebido
como mecanismo para consolidar el nd-
cleo econdmico y simbdlico de la familia
a perpetuidad. Al parecer, y como logra
desarrollar Ramiro Ramirez en el ter-
cer capitulo, Cobos pensaba en un futuro
postumo, pero no, o no solo, en términos
escatoldgicos, sino teniendo en cuenta la
pervivencia y el poder de su dinastia in-
cipiente, hasta el punto de que Cobos no
enterro a sus propios ancestros, carentes
de linaje noble, en el nuevo panteén fami-
liar que construy6 en Ubeda. En las resi-
dencias familiares y en los templos de los
Cobos-Mendoza, en Valladolid, Ubeda,
Sabiote y Canena, el autor distingue un
complicado baile de imitacién e influencia
con proyectos mondrquicos contempora-
neos. Cobos contrataba parasus construc-
ciones a los mismos arquitectos que traba-
jaban para la corte imperial siguiendo una
dindmica de emulacién de su protector,
aunque, en una suerte de relacién circular
compleja, es posible que en algunos casos
fuera él mismo quien los propusiera para
los proyectos de la corona.

El cuarto capitulo estd marcado por un
problema fascinante: la identidad de Car-
los V como un rey extranjero y la dificil ta-
rea de hispanizarlo, lo que sucedi6, segun
argumenta de manera muy convincente
Ramiro Ramirez, en gran parte a través de
la arquitectura y las artes visuales en una
produccién que oscilo entre soluciones
novedosas y usos de las tradiciones loca-
les. En el palacio de los Cobos-Mendozade
valladolid, por ejemplo, el autor percibe
“yna prueba exitosa del encuentro entre
los modos de uso del palacio castellano con
las necesidades de la etiqueta de los sobe-
ranos de la Casa de Austria eficazmente re-
suelto por Cobos y su arquitecto” (pp. 334-

35). Al mismo tiempo subraya que Carlos
V no construyé una sede permanente para
su corte, y que las varias residencias en
las cuales se asentaba el emperador con
su enorme séquito se transformaban de
facto en la residencia imperial. El autor
argumenta que la ambiciosa escala del pa-
lacio en Valladolid, capaz de albergar un
conjunto significativo de personas, unida
a una sorprendente austeridad que hace
del edificio una suerte de lienzo en blanco
listo para recibir adornos y simbolos impe-
riales, son elementos que hablan del deseo
de Cobos de albergar al emperador duran-
te sus estancias vallisoletanas, lo que traia
enorme prestigio y no pocos beneficios a
pesar del gran coste.

Aunque el libro entra claramente en
los estudios sobre coleccionismo, el au-
tor concluye que no podemos considerar
a Cobos como coleccionista sensu stricto
dado que en sus pertenencias “prima la
funcién utilitaria sobre el estudio y la con-
templacion” (pp. 289-90). Por ejemplo,
Ramiro Ramirez interpreta la falta de an-
tigiiedades en sus colecciones como una
prueba irrefutable de su desinterés por las
“obras artisticas como depositarias de un
conocimiento” y de su falta de aprecio por
la “antigiiedad de las piezas por su dimen-
sién histérica, con independencia de su
cualidad estética” (p. 407). Parece proba-
ble, de hecho, que Cobos nunca se autode-
finiera como coleccionista. Esta cuestion
del coleccionismo de un hombre que no
era coleccionista es un argumento fasci-
nante y provocador que hubiera sido in-
teresante ver desarrollado de manera mas
amplia y detenida, particularmente dado
que no quedo completamente convencido
de que la contemplacion y el estudio sean
requisitos sine qua non del coleccionismo
durante la Edad Moderna.

Las Américas representan otro foco im-
prescindible para entender las multiples
facetas de Cobos, ya que era el secretario
del Consejo de Indias, lo que le daba infor-
macion priovitaria sobre ultramar; gober-
nador del Yucatan y fundidor mayor del
mismo y de varios territorios caribenos,
asi como eventualmente de todos los te-
rritorios americanos, si bien nunca cruzo
el Atldntico para conocer las minas de sal
o de esmeraldas cuyos recursos, extraidos
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através de trabajo esclavo, sustentaron su
inmensa fortuna. No sorprende, entonces,
que el arte precolombino o producido du-
rante los primeros aiios de la conquista
enriqueciera sus bienes de manera sig-
nificativa, aunque, salvo algunas pdginas
dedicadas al asunto, este no es un interés
principal para el autor del ensayo, lo cual
abre una pista interesante para futuras in-
vestigaciones.

Un ejemplo llamativo son las “aras de
piedranegrade las Yndias” (p. 111) que Co-
bos deposité en la Sacra Capilla de Ubeda
y que se refieren, sin duda, a los famosos
tezcameh (plural de tezcatl, en nahuatl
“espejo”™) de obsidiana, objetos potentes
relacionados con cultos divinos en la cos-
mografia de los nahua. Un ejemplar de la
coleccion Dumbarton Oaks en Washing-
ton conserva tanto el cuadrado de piedra
pulida como el posterior marco de ma-
dera con escudo franciscano que da idea
del aspecto y del funcionamiento de estos
espejos en el contexto colonial. Pero ;qué
entendia o se imaginaba Cobos del poder
espiritual, adivinatorio, taumatirgico o
incluso demonoldgico (v en necesidad de
desactivacion) de tales objetos? Sabemos

NURIA MARTINEZ JIMENEZ

que unas décadas mas tarde el famoso con-
sejero y prestidigitador de la reina Isabel
1 de Inglaterra, John Dee, usd tales “aras
de piedra negra” como objetos de adivi-
nacion. ;Se puede relacionar su inclusion
en el contexto religioso de la Sacra Capilla
por parte de Cobos con el fin de extirpar,
es decir de vaciar, al presunto idolo de
su contenido diabolico, particularmente
considerando su llegada en un momento
tan temprano del proyecto colonizador—y
evangelizador—americano? Sin duda, este
tipo de hipotesis podria abrir nuevos ca-
minos para futuras reflexiones.

De hecho, esto es algo que se puede ex-
tender ala cuestion de la espiritualidad de
Cobos. Ramiro Ramirez analiza las dona-
ciones de reliquias a fundaciones religio-
sas en clave politico-propagandistica, o
la construccion de su pantedn familiar en
Ubeda como un monumento a su nuevo
linaje aristocratico. Sin embargo—salvo
escasas menciones de los fines escatologi-
cos o contemplativos que en esto también
tenia—no hay un acercamiento profundo
a la verdadera piedad de este consejero
del muy devoto emperador Carlos V. Es de
esperar que futuros estudios nos acerquen

Pintura mural del renacimiento en la Alhambra.
Patronato de la Alhambra y Generalife, Granada, 2022, 277 paginas, 95 ilustraciones.

a la cuestion de la devocion de este perso.-
naje tan complejo y contradictorio, que
fue criticado a menudo por la perform
vidad de su piedad personal.

En cuanto a la experiencia de leer o]
libro, el lenguaje de Ramiro Ramire,
merece una especial atencidn por sy
elegancia y su vivacidad, incluso en [
largos parrafos sobre la genealogia y |45
maniobras de la historia politica; sus ey
presiones son coloridas e inesperadas
pero eficaces, como, por ejemplo, cuan-
do habla del “movimiento centrifugo de
la vieja nobleza hacia unos estratos algo
mas alejados de la centralidad del poder
politico” (p. 68). Hay que subrayar, tam-
bién, la calidad de la edicién del libro y
sus excelentes reproducciones fotogra-
ficas—caracteristicas habituales en las
publicaciones del Centro de Estudios
Europa Hispanica—, gracias a las cuales
se pueden contemplar imdgenes y sitios
menos conocidos, apreciandose, ademés,
nuevos aspectos de edificios y obras ar-
tisticas paradigmaticas.

ati-

ADAM JASIENSKI
Southern Methodist University, Dallas, Texas

Aunque no fueran tan pomposas ni proto-
colarias como las que realizd el empera-
dor Carlos V, que recorrid Italia con otros
fines e intereses, las estancias de Nuria
Martinez Jiménez en el pais vecino, si-
guiendo los pasos de aquel, le han permi-
tido escribir primero una tesis y luego el
libro que se presenta como un viaje fasci-
nante a diferentes lugares. No solo Italia,
ni siquiera Granada. La autora lleva al lec-
tor hasta el fondo de los talleres de pin-
tura que se instalaron en la Alhambra du-
rante el segundo cuarto del siglo XVI con
la tarea de decorar las estancias de aquel
palacio nazari que se estaban remodelan-
do y adaptando a los nuevos tiempos bajo
la direcciéon de Pedro Machuca.

El prologo de Antonio Calvo sirve para
trazar un recorrido historiografico preci-
so del ornato pictdrico mural delas Estan-
cias Imperiales de la Alhambra, rescatan-
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do menciones literarias, cronicas, guias y
textos académicos mas recientes, y subra-
yando los nombres de Gémez-Moreno o
Nicole Dacos. Con ello pone de relieve el
especial interés que ha suscitado, a lo lar-
go de los siglos, un tema que es baluarte
fundamental para entender el desarrollo
de la pintura mural renacentista en la pe-
ninsula ibérica y sus débitos innegables
con una Italia que no sélo exporté mo-
delos, sino también ideas y artistas. Por
ello, la autora se detiene para recordar y
recrear el paso del emperador por Géno-
va, Bolonia y Mantua, rememorando los
palacios que visito, los personajes con los
que tratd y las decoraciones que alli pudo
contemplar, desde las estructuras efime-
ras que se levantaron a su paso hasta las
pinturas murales que engalanaban las es-
tancias de los palacios que lo acogieron,
muchas de ellas ejecutadas por artistas

de la bottega de Rafael, como Perino del
Vaga, Giovanni de Udine o Giulio Roma-
no. Esos mismos artistas con los que se
habia formado Pedro Machuca antes de
recalar en Granada. Estos datos sirven a
la autora para considerar al maestro de
obras de la Alhambra como un perfecto
conocedor de la organizacion y del siste-
ma de trabajo que se habia implantado en
Italia para la realizacion de los grandes
ciclos de pinturas murales y convertirlo
asi en el candidato idoneo para dirigir la
empresa granadina.

No obstante, antes de llegar a Italia,
Nuria Martinez considera necesario un
acercamiento a la pintura mural que ¥a
estaba presente en la Alhambra antes de
la conquista de Granada por parte de los
Reyes Catélicos. Le interesa sefalar las
salas que se encontraban decoradas, los
motivos y las técnicas empleadas, subra-
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