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1687

Zorn se traslada a Londres, donde
alquila un estudio excelentemente
ubicado como parte de sus esfuerzos,
pronto coronados por el éxito, para
establecerse como retratista en los
circulos de la alta sociedad.

En el Salén de Paris expone
la acuarela Las primas.

1883

Realiza sus primeros aguafuertes
después de aprender la técnica de
su colega y amigo Axel Herman Haig.

1884

Viaja a Madrid a través de Portugal.

1885

Anders y Emma contraen matrimonio.
Hasta ese momento la familia de su
esposa no habia tomado en considera-
cién la posibilidad de esa unién debido
ala diferencia de estatus social, pero
la estabilidad econémica que Zorn ha
conseguido gracias a su trabajo de
retratista hace posible el matrimonio.

La pareja viaja de luna de miel por
el sureste de Europa y llega a Constanti-
nopla, donde Zorn enferma gravemente
de tifus. Al cabo de tres meses regresan
a Inglaterra pasando por Grecia, Italia
y Francia.

Zorn es nombrado caballero de la
Orden de Vasa.

Emma y Anders Zorn en su viaje de novios, 1886

1887/

Anders y Emma viajan a Argelia, y en
su camino de vuelta visitan Espafia.

El artista y su mujer pasan regular-
mente los meses de verano en Suecia.
La suegra de Zorn alquila en la isla de
Dalard una casa de verano que desde
principios de la década de 1880 es el

lugar de estancia predilecto de la pareja.

Enlaisla, Zorn empieza a pintar sus
caracteristicos desnudos al aire libre.

188/-1888

El matrimonio visita la colonia de
artistas en St Ives (Cornualles, Ingla-
terra), donde Zorn se dedica a la pintura
al dleo.

1888

Uno de sus primeros cuadros al 6leo,

Pescador, se expone en el Salén de Paris

y es adquirido por el Estado francés.
Anders y Emma se instalan

en Paris, donde el pintor establece

contacto con artistas importantes

como Auguste Rodin y Edgar Degas.

LuT]

Emma y Anders Zorn en la ventana del estudio
de Parfs, bulevar Clichy, 1894

1889

Expone en el Salén de Paris y recibe
una medalla de oro en la Exposicién
Universal. Es nombrado miembro de
la Legion de Honor francesa. Ambas
distinciones cimentan su reputacién
en toda Europa.
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MARKUS BERTSCH / CASILDA YBARRA SATRUSTEGUI
Anders Zorn.
Recorrer el mundo, recordar la tierra

Anders Zorn (1860-1920) es considerado el pintor mas internacional de Suecia. Ya en vida,

el artista, nacido en la pequefia localidad de Mora, en la provincia de Dalecarlia, obtuvo los
mayores reconocimientos que todo pintor podria sofiar y se relaciond con naturalidad con
monarcas, presidentes de gobierno, banqueros, aristécratas... Pero al mismo tiempo, Zorn
nunca olvidé sus raices, y, ademads de retratar la vida mds tradicional de su region, particip6
activamente en la promocién y conservacion de sus costumbres y su patrimonio frente a la
amenaza que suponia la modernizacién del mundo. Zorn fue descrito como «un hibrido entre
caballero y campesino»?, lo que subraya la riqueza de su personalidad artistica y su habilidad
para moverse tanto en ambientes elegantes como populares. Dos de los numerosos auto-
rretratos que realiz6 alo largo de su vida, con los que continuamente exploré su identidad

y proyectoé su imagen publicamente, ejemplifican con claridad estos aspectos. En el realizado
en 1889 se muestra en su taller de Paris como un artista cosmopolita en pleno auge de su
carrera caAT.43. En el de 1915 aparece en la intimidad de su estudio en Mora, ubicado en una
tradicional cabafia sueca de madera del siglo XIII caT.117. Ambas representaciones se comple-
mentan y nos ofrecen una imagen total del artista que fue, del pintor de Suecia y del mundo.

«,CREES QUE PODRE SALIR Y APRENDER?». DE ANDERS A LEONARD ZORN
Con 12 afios el joven Anders Zorn se despide de su Mora natal y es presentado ante el mundo
como Leonard, con la intencién de borrar el aspecto mas popular y campesino que se asocia-
ba a sunombre de pila. Sus origenes eran humildes. Habia nacido en 1860 en una de las
regiones mas tradicionales de Suecia, Dalecarlia, de la relaciéon de Grudd Anna Andersdotter
con el maestro cervecero aleman Leonard Zorn, a quien habia conocido cuando trabajaba en
una fabrica de cerveza en Uppsala. Anders nunca conocid a su padre, y debido al trabajo de
su madre, se crio entre la disciplina y el carifio de sus abuelos maternos en su granja de Mora.
Desde pequefio se acostumbré a colaborar en las tareas cotidianas: «Ayudaba en todos los
trabajos y labores manuales, y luego por la noche tomaba prestado el cuchillo de mi abuelo
y al principio tallaba caballos de dos patas»> La gran habilidad que ya entonces demostraba
Zorn en la talla de madera hacia presagiar que su destino seria el de escultor. En esos afios la
escuela le aburria, pero sentia unas inmensas ganas de aventura, «una curiosidad tremenda
por ver qué habia detras de las montafias de Leksand, que en aquel momento formaban mi
horizonte. [...] ;Crees que podré salir y aprender?»3, pregunto6 a su abuelo entonces.

2 Zorn-Brummer 1982, p.10. 181 19




Fig. 6

Mrs. Potter Palur;mer
1893. Oleo sobre lienzo, 258 x141,2 cm
Chicago, The Art Institute of Chicago
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JOHAN CEDERLUND Z:OTT,
pintor nacional de Suecia

En el verano de 1896 Anders y Emma Zorn abandonaron Paris y regresaron a Suecia, a la
pequeiia localidad de Mora, donde Zorn se habia criado. Mora, hoy un pueblo de veinte mil
habitantes, se encuentra ubicado junto al lago Siljan, en la region de Dalecarlia, a cuatro
horas en coche de Estocolmo en direccién noroeste. Zorn nacié en la granja de sus abuelos
maternos y alli comenzd su vida como «Anders Gruddy, es decir, «Anders, de la casa Grudd».
En esa época Mora ain se mantenia como una reliquia de la antigua Suecia, donde las
condiciones de vida habian permanecido intactas durante cientos de afios. Las nuevas
costumbres y habitos apenas representaban un leve temblor en la superficie que no alteraba
en nada las s6lidas estructuras de la vieja sociedad agraria. Todo lo que Zorn vivi6 en su
infancia, la agricultura y la ganaderia, los bosques espesos y las montaifias azuladas, los
campesinos ataviados con sus atuendos tradicionales, las cabafias de madera que les servian
de morada, todo ello se convirtié en imagenes imborrables que se le quedaron grabadas a
fuego y que no se desprenderian nunca de su memoria.

El traslado a Mora se produjo en un momento en el que varios artistas y escritores
suecos regresaban del extranjero. Muchos también optaron por dejar las ciudades y asentarse
en el campo, influidos por las corrientes del nacionalismo roméntico de la época. La regién
de Dalecarlia ejercia una atraccion especial: desde hacia tiempo se consideraba el paisaje méas
tipico y tradicional de Suecia, y la belleza natural que rodea al lago Siljan, junto con la cultura
ancestral de la comarca, ya habian seducido anteriormente a diversos artistas. Pero si las
visitas de estos artistas antes solo eran aisladas y esporadicas, ahora toda una élite cultural
llegaba en tropel y llevaba a cabo tantas aportaciones artisticas a la regién que estas casi
parecian formar parte de una campafia de promocion de Dalecarlia cuidadosamente orques-
tada. Fervientes admiradores de la cultura campesina, el arte popular y las tradiciones, estos
nuevos residentes albergaban el deseo de convertir la cultura local de la zona en una cuestion
nacional. Entre dichas personalidades culturales, Zorn ocupaba un lugar preponderante al
haber crecido en ese entorno. A pesar de que su padre era aleméan, de sus afios de estancia
en diversas metrépolis y de sus habitos aristocraticos, podia ser considerado «uno de ellosy,
un auténtico dalecarliano de origen labriego, que, ademas, hablaba con los campesinos y
artesanos en el dialecto local de Mora, incomprensible para los forasteros. No podia hallarse
mejor embajador para Dalecarlia que Zorn, quien con su arte contribuyé més que nadie ala
idealizada imagen de la regién, una imagen que, de alguna manera, aun perdura.

Durante la década de 1890 la vida de Zorn habia sido mas internacional que la de
cualquier otro artista sueco hasta entonces. Sin embargo, instalarse en Mora no signific
que dejara de viajar ni de visitar las grandes galerias de arte. Nuevos encargos, nuevas
exposiciones y nuevos éxitos llevaron aparejados constantes desplazamientos al extranjero
alo largo de los siguientes afios, pero era en el genuino entorno rural de Dalecarlia, lejos de
la ostentacion y la superficialidad, donde mas feliz se sentia. Varios de sus amigos coincidian
en que Zorn revelaba su esencia méas pura cuando estaba en casa.
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CARLOS G. NAVARRO ZOTTL €N Espaﬁa.
Por el sendero de la amistad

El viaje de Anders Zorn a Espafia en septiembre de 1881 marc6 un punto de inflexién en la
trayectoria del joven artista’. Impulsado por la necesidad de encontrar estabilidad econémica
—con la que consolidar su futuro matrimonio con Emma Lamm (1860-1942)— y motivado por
un deseo idealizado de representar la Espafia que reflejaban los relatos romanticos, Zorn
abandond su formacién en la Academia sueca para encaminarse a una aventura que marcaria
definitivamente su senda de acuarelista.

Lleg6 desde Londres a Paris, donde se detuvo brevemente, y alli entré en contacto con
algunos de los miembros de la colonia nérdica en la ciudad. Conocié a Sven Richard Bergh
(1858-1919), un artista critico con la Academia que defendia una visién mas subjetiva del arte
y que anticipaba ya su posterior papel en la renovacidon artistica sueca. Sin embargo, fue la
figura de Ernst Josephson (1851-1906) la que captd su atenciéon, especialmente su obsesioén por
Espaifia como destino que simbolizaba un atractivo ideal estético y cultural. Zorn y Josephson
se familiarizaron con ideas que contrastaban con su formacién académica. La Espafla que
ambos imaginaban entonces estaba tefiida por las pseudociencias y los relatos romanticos.
La obra que Gustave Le Bon acababa de publicar en Paris, L’Homme et les sociétés (1881),
caracterizaba a los espafioles como una «raza latina» impulsiva y «falta de espiritu asociati-
vo» que la mantenia retrasada respecto a otras potencias europeas. Esas ideas méds recientes
se entrelazaban con textos anteriores como el Viaje por Espania de Charles Davillier —publica-
do en 1874 en francés y en 1878 en danés-, que retrataba al pais como un museo etnografico al
aire libre, con incesantes procesiones, pintorescos gitanos y paisajes invariables congelados
en el tiempo. Estos estereotipos, reforzados por el relato y las exitosas acuarelas de Egron
Lundgren (1815-1875) —admirado por Zorn y absolutamente influyente en la imagen de Espafia
en Suecia- conformaron el prisma que guiaria sus expectativas. Lundgren, con su visién
romantica de Sevilla, habia creado un lenguaje visual que seducia al mercado internacional,
especialmente al britanico, y Zorn, siguiendo sus pasos, anhelaba plasmar imagenes simila-
res para consolidar con ellas su reputacidon?. Su contacto con Josephson, diez afios mayor
y heredero de los recursos financieros que le permitian asumir el viaje, fue decisivo: ambos
convergian en el deseo de explorar un pais cargado de clichés que compartian, y ese motor
comun se convirtié en la clave de su naciente amistad. La descripcion de Tor Hedberg de 1901
—aunque imbuida de estereotipos raciales propios de su época- resume la dinamica entre
ambos: Zorn, pragmatico y «desprovisto de tradiciéon», contrastaba con Josephson, «en busca
de originalidad por senderos dadivososy, lo que reflejaba una complementariedad que
supondria un mutuo impulso de sus respectivos trabajos en Espafia3.

Deseo expresar mi mas sincero agradecimiento 1 Sobre los viajes de Zorn a Espafia hay tres 2 Sobre este pintor y Sevilla, Plaza Orellana 2017.

a Johan Cederlund y a Casilda Ybarra por la textos fundamentales. El pionero fue el del profesor e
generosidad con la que han intercambiado y Magnus Grénwold «Zorn en Espafia» (Gronwold 1933); 3 Sobre la vida y obra del pintor sueco,
compartido la informacion que aqui se publica. es de gran utilidad el trabajo de B. Sandstrom, Hedberg 1923-1924.

Por las mismas razones, agradezco al escritor Roger «Zorny Espafia» (Sandstrom 1992), y, mas reciente,

Bastida asi como a Sonia Martinez Requena, Rosario Zorn i Spanien (Mora 2009). A ellos tres remitimos

Lépez y Marta Vazquez Herrero, del Museo Sorolla. principalmente. 56157






—-VISIONE
- ORIEN

y por ello no es de extrafiar que ya desde su primer viaje Zorn se interesara por la represen-
tacion de caracter anecdotico de gitanos, mujeres con mantilla, mendigos o personajes de
la vida cotidiana, como en Babuchas de abrigo, Sevilla caT.14. Entre sus obras mas destacadas
se encuentra Alegria maternal caT.16, realizada en Cadiz a principios de 1882, en la que una
mujer gitana mira con ternura a su hijo en una composicion de aire sentimental en la que
se ha visto un paralelismo con la Virgen de la servilleta de Murillo, que Zorn podria haber
visto en el Museo de Bellas Artes de Sevilla2 En Cadiz el sueco se relacioné con el pintor
academicista Ramon Rodriguez Barcaza, cuyas hijas posaron para el artista en distintas
composiciones. La mas destacada es, sin duda, Las primas cAT.15, que representa a una de
las hijas del pintor gaditano junto a su prima. En ella refleja la riqueza de los vestidos, del
abanico o de la tela que cubre el fondo ante el que las dos jovenes morenas de ojos negros
miran coquetamente al espectador. Esta obra fue el primer envio de Zorn al Salén de Paris,
en 1882. La eleccién de un tema espaifiol para presentarse por vez primera al publico francés
no es casual y refleja la popularidad de la que gozaban estos motivos en la escena artistica
internacional. No en vano, en esta misma exposicion el artista John Singer Sargent presen-
td su célebre Eljaleo, una escena de baile flamenco inspirada en una taberna espafiola que
se convirtio en la pintura mas comentada del Salén. La acuarela de Zorn es resefiada no
solo como de la mano de un «acuarelista de talento» sino como una imagen que reunia todas
las expectativas del género: «Estas dos primas son muy espaiolas, con sus 0jos negros,
su cabello de gitanas refinadas, su rostro lleno de esa gracia cantada por el poeta de los
andaluces. Estas dos hermosas mujeres sostienen con sus adorables manos un elegante
abanico. Rubies y esmeraldas brillan en sus dedos»3.

En 1884, cuando Zorn regresa a Espafa con el objetivo de retratar a algunos miem-
bros de la sociedad madrilefia, aprovecha para representar de nuevo escenas populares,
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PASO A PASO!
- XPERIENCIAS DE
/ORN EN LONDRES

De vuelta en Londres, en otoflo de 1884 Zorn recibié de Christian Frederik de Falbe,
embajador danés en el Reino Unido, un encargo que prometia ser lucrativo: debia retratar
a su hijo Christian en Luton Hoo, la residencia familiar situada al norte de Londres.

La acuarela de Zorn muestra al nifio recostado sobre un brocado dorado de seda acorde
con su estatus y luciendo un vestido de encaje blanco con un fajin rojo cat.37. El muchacho,
que mira fijamente al observador, hace caso omiso del gigante sambernardo que asoma
junto al divan. La presencia del perro dinamiza atin mas la representacion y la vivifica

por su pretendida inmediatez, lo que la lleva mas alla de su caracter representativo.

Sin embargo, Zorn pidi6 por la acuarela un precio que a De Falbe le pareci6 excesivo, por
lo que la venta se frustrd”.

A finales de 1884 el artista completd La ninfa del amor, de la que existen varios
estudios caT.38, una acuarela de gran formato que perpetia el marco de otras pinturasy
que por su tema mitoldgico remite a una tradiciéon completamente diferente. Obviamente,
Zorn aludia con ella a la exitosa composicion Ninfa y faunos realizada por el académico de
Estocolmo Julius Kronberg, una pintura de carga voyerista en la que dos figuras masculinas
espian a una mujer desnuda durmiendo, un cuadro ante el que el espectador también es
descubierto en esa actitud voyeur. Pero en la acuarela de Zorn la figura desnuda, también
tumbada de espaldas e inundada de una luz que incide en su cuerpo, sobre todo desde el
ombligo hasta sus pies, nos mira y utiliza activamente su poder de seduccién para atraer a
su lecho, y en tltimo término a la perdicion, a los observadores, inflamados por las flechas
de los amorcillos?.

No puede ser mayor el contraste con la acuarela Placer de verano caT.39, pintada en
1886 y en la que Zorn elaboro las impresiones obtenidas en el islote costero de Dalard. La
lamina, que pertenece al tipo de imagen de encuentro, muestra a una veraneante adinerada
que espera en un embarcadero a ser recogida por un hombre en una barca de remos para
llevarla hasta la otra orilla. Pero el auténtico tema del cuadro —a ello se referira explicita-
mente el artista en su autobiografia®- es la superficie del mar, que se extiende hasta el
lejano horizonte. Zorn la plasma con tal maestria que casi tenemos la sensacion de percibir
su suave movimiento junto con los innumerables reflejos de la luz*.

A principios de 1887 Emma y Anders Zorn hicieron un viaje de tres meses junto con
la artista inglesa Alice Miller a St Ives, un pueblo de pescadores situado en la costa norte de
Cornualles, donde mediada la década de 1880 se habia establecido una colonia de artistas™.
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Christian de Falbe, 1884
Acuarela sobre papel
67x51cm
Coleccion particular
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| OS ANOS DE PAR
A IRRUPCION
ARTISTICA DE ZORN

Por el contrario, la Venus de la Villette caT. 47, que pinta en su estudio, da la impre-
sion de ser un ataque frontal a las etéreas modelos de aquella época. Vemos a una mujer
bien plantada sobre el suelo de parqué exhibiendo su desnudez de una forma tan directa,
desinhibida y natural que debié de suponer una exigencia demasiado grande para los
habitos visuales de los observadores del momento. Habia nacido una de las imagenes
escandalosas de Zornb.

En Emma Zorn en el estudio de Paris vemos a la modelo en el atelier de su marido
CAT.48. Lleva el vestido rojo entallado de topos blancos y mangas abullonadas que ya
conocemos por fotografias del matrimonio de la misma época. Detras de la retratada se
ve una oscuridad difusa; a su derecha hay un cuadro de gran formato de pie sobre el suelo
del que solo vemos el bastidor. La mujer levanta la mirada e interrumpe su accion de hojear
una carpeta de grabados que podemos imaginar repleta de trabajos de Zorn®.

Como sugiere su titulo, la acuarela Despertar en el bulevar Clichy caT.4a9 podria
haberse pintado en la vivienda-taller cercana al Moulin Rouge a la que los Zorn se habian
mudado en 1890. Vemos a una mujer —posiblemente también Emma- que acaba de desper-
tarse y se incorpora sobre el lecho. El blanco de la ropa de cama, el tono dominante en
la composicion, se ve acentuado por la llamativa pincelada azul del borde inferior. Este
motivo intimo, que parece haber sido pintado como un sutil halito exhalado por el pincel,
ilustra el consumado manejo que Zorn tenia de la técnica de la acuarela®

La obra parisina de Zorn contiene también motivos y temas paradigmaticos de
la vida urbana en la palpitante metropolis; entre ellos se encuentra el retrato de medio
cuerpo de una mujer, sintomaticamente titulado La parisina caT.50, que representa al tipo
de mujer moderna, segura de si misma y siempre vestida a la moda que encarnaba la vida
sofisticada de la capital francesa a finales del siglo XI1X. El 6leo La dama del cigarrillo caT. 51

S
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Autorretrato con modelo, 1896
Oleo sobre lienzo

18x91cm

Estocolmo, Nationalmuseum
n.°inv. NM 1510

142 1 143




/ORN RETRATISTA

habia realizado un retrato de ella de tamafio natural y caracter tradicional. Un afio mas
tarde, sin embargo, aborda una nueva imagen suya en la intimidad de su casa y recostada
en un divan, en una pose poco convencional para un retrato de sociedad cat.72. Se ha apun-
tado que los Rikoff pudieron haber visto el retrato que Zorn habia realizado poco antes de
la cantante Rosita Mauri en su tocador mientras una asistente le ayuda a vestirse cart.735.
El atrevimiento de la imagen hizo que la obra fuera presentada en el Salén de Paris bajo

el titulo Etude éclairage [Estudio de iluminacién], con lo que se ponia todo el énfasis en

la maestria desplegada por Zorn en el tratamiento de los juegos de luz y se ocultaba la
identidad de la modelo.

Y es que estos retratos de sociedad, lejos de dirigirse inmediatamente a la priva-
cidad de los hogares de sus propietarios, eran presentados antes en el Saléon de Paris o en
exposiciones celebradas en galerias comerciales de Europa y Estados Unidos. Estos lugares
funcionaron como verdaderos escaparates para captar la atencién de una clientela dis-
puesta a desembolsar importantes cifras por sus efigies. Tal fue el caso de los retratos de
Rosita Mauri, Antonin Proust, las sefioritas Schwartz, las sefioritas Salomon o Coquelin
Cadet, todos ellos mostrados en el Salon de Paris.

El prestigio que Zorn alcanzo6 en el género le llevo a cruzar el Atlantico en siete
ocasiones con destino a Estados Unidos siguiendo la estela de los principales retratistas
europeos del momento, que acudian solicitados por las grandes fortunas del pais. A lo largo
de estas estancias el sueco inmortaliz6 a importantes empresarios, industriales e incluso
a tres presidentes norteamericanos: William Howard Taft, Theodore Roosevelt y Grover
Cleveland. El retrato del ultimo refleja el ambiente relajado en el que se llevaron a cabo
las sesiones en su casa de Princeton cAT.82. Zorn también retratd a su esposa, Frances
Cleveland, luciendo el vestido que habia llevado en la ceremonia inaugural de su marido
como presidente, una pintura descrita por Zorn como «blanco contra blanco»® que eviden-
cia su magistral interpretacion de los tonos blancos del vestido sobre el fondo caT. 83,
una formula que el sueco reelabora un afio mas tarde en los retratos de Mrs. Howe y de
Mrs. Elizabeth Sherman Cameron caTs. 77, 76.
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Cristina Morphy, 1884

Acuarela sobre papel

68 x 45 cm

Madrid, Museo Nacional del Prado

n.inv. Do07413 168 1 169




AGUA, LU/
Y CUERPO:
—ONUDOS
N LA NATURALEZA

mira hacia nosotros; es mas, con frecuencia parecen apartar la mirada y estar completa-
mente ensimismadas en su mundo. Asilo confirmaba Zorn en sus memorias: «Yo podia
estar tratando de lograr con las modelos tal o cual efecto, pero solo cuando conseguian
relajarse y no se sentian observadas encontraba mi imagen»3.

En algunos casos la perspectiva de observador que adoptaba Zorn se acentua por
el hecho de que elegia mirar a través de la vegetacion: en Arbustos de aliso caT.94 la maleza
llega a ser tan densa que apenas puede vislumbrarse a las duefias de las prendas de vestir
que hay sobre la roca. Al mismo tiempo, las plantas protegen al observador de ser descu-
bierto, por lo que las escenas adquieren un caracter voyerista.

Estos desnudos naturales, aparentemente no escenificados, eran relativamente
nuevos en las postrimerias del siglo XIX, ya que en la pintura europea la representacion de
cuerpos desnudos habia estado reservada durante mucho tiempo a los temas mitolégicos
o alegoricos. Las reacciones ante los desenfadados motivos fueron predominantemente
positivas, aunque no en todos los casos: en Boston, uno de los caracteristicos desnudos
de Zorn fue censurado con retoques alrededor del pubis de la mujer+. Algo similar sucedid
con la primera version de Al aire libre cAT.92, que se reprodujo a su vez como tarjeta
postal y que llamo la atencion sobre todo porque en 1911 fue confiscada en Alemania, junto
con otras composiciones de Zorn, por ser considerada inmorals.

Incluso hoy dia, los desnudos de Zorn en plena naturaleza deberian observarse
criticamente. Si bien constituyen un grupo independiente de obras basadas en un evidente
interés artistico por la interaccion de cuerpo, luz, naturaleza y agua, tampoco pueden
desligarse por completo de sus desnudos en general: sobre todo a partir de 1900 fueron
desplazandose cada vez mas hacia espacios interiores, con lo que fueron perdiendo natura-
lidad y candidez. El interés de Zorn se fue focalizando paulatinamente en la reproduccion
del cuerpo desnudo de forma cada vez mas explicita. En combinaciéon con afirmaciones del
pintor claramente cosificadoras sobre sus modelos®, son la prueba de que este tenia una
imagen de la mujer mas que cuestionable desde la perspectiva actual y que influye de forma
persistente en nuestra vision de sus desnudos.
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La primera vez (Con mama), 1888
Oleo sobre lienzo

91x54,5 cm

Helsinki, Ateneum Art Museum
ninv. All 1516
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«UNO DE LOS MAS
GRANDES MAESTROS
DEL GRABADO

DE TODOS LOS
TIEMPOS»

A OBRA GRAFICA
DE ANDERS ZORN

En cuanto a los motivos predominantes en la obra de Zorn, tanto en grabado como
en pintura, el retrato de la figura humana ocupa un lugar primordial. Pero también popula-
riz6 numerosos temas campesinos de Mora, su ciudad natal, asi como desnudos femeninos
al aire libre, por ejemplo el que vibra a la luz del sol en la orilla poblada de juncos de un
lago caT.151. Una particularidad de su produccién la constituyen las versiones que hizo en
grabado de cuadros pintados al 6leo o a la acuarela, lo que dio a conocer los temas de las
pinturas a un publico mdas amplio. Y lo mismo sucedia a la inversa: el aguafuerte también
podia ser punto de partida para versiones pintadas después a la acuarela o al 6leo, de lo
que Rosita Mauri cAT.125 es un claro ejemplo.

Los aguafuertes de Zorn muestran una inmediatez intima, unas lineas de trazos
extremadamente briosos y contornos a menudo abiertos. Los motivos solo se ensamblan
en el ojo del observador a partir de entramados muy densos de lineas paralelas que aprove-
chan el efectista contraste del claroscuro. En los retratos, el artista, apasionado observador
de la naturaleza, no centraba tanto su atencion en la vida interior del personaje represen-
tado como en su apariencia externa, que €l escenificaba a la perfeccién y de manera efecti-
va con el habil uso de la luz y del trazado de las lineas y con la ayuda de sus grandes dotes
para el dibujo. Mediante la acumulacién de lineas sugiere esa fugacidad de la luz y el
aire que envuelven el cuerpo como un manto invisible en las condiciones cambiantes de
sol y sombra.

El propio Zorn describié con pasmosa sencillez como nacia y se ejecutaba su nada
convencional obra grafica y que entre 1882 y 1919 surgio, junto a la pintura al 6leoy a la
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ANDREAS sToLzensurRa Anders Zorn.
La historia del éxito de sus
aguafuertes en los gabinetes
de grabados de Hamburgo,

Berlin y Dresde

Desde principios de la década de 1890 Anders Zorn, que ya era un renombrado pintor y que
desde 1882, a la edad de veintidés afios, también realizaba grabados, se esforzo por convencer
al mercado aleman del arte y a los museos alemanes de las bondades de su obra grafica.
Desde 1888 hasta 1896 vivi6 en Paris, ciudad en la que en 1890 exhibié por primera vez algunos
aguafuertes en la exposicién de la Société des Peintre-Graveurs que se celebré en la galeria
Georges Petit. El retrato de la bailarina espafiola Rosita Mauri car.125 que se expuso en ella,
realizado en 1889, se publicé como grabado original en la Gazette des Beaux-Arts Fia1,y de ese
modo adquiri6 visibilidad en toda Europa y en América'. En 1896 la revista berlinesa PAN,
editada por Julius Meier-Graefe y Otto Julius Bierbaum, puso a disposicién del publico
aleman el grabado de Zorn con el retrato de Paul Verlaine ric.22. Hamburgo desempefié un
papel especial, ya que fue en esa ciudad donde por primera vez se exhibieron, en dos ex-
posiciones celebradas en 1892, aguafuertes de Zorn (que entre 1888 y 1920 cre6 un total de
doscientos ochenta y ocho grabados). Mas alla de su participacién en la Exposicion Anual de
Munich de 18903, fue sobre todo su presencia en Hamburgo la que le abrié paso como grabador
alas colecciones particulares alemanas*y los gabinetes de grabados de titularidad publica

de Alemanias.

1 En 1889 Antonin Proust encargd a Zorn una acuarela de gran
formato de su pareja, la célebre bailarina espafiola Rosita Mauri,
que es la base de este aguafuerte. Ese mismo afio se presentd en la
Exposicion Universal de Paris. Mauri, que antes habia sido retratada
también por Manet y Renoir, era desde 1879 la primera bailarina de
la Opera de Paris. Este aguafuerte es uno de los mas populares

de Zorn; en 1891 fue expuesto junto con otros ocho por la Société
des Peintres-Graveurs en la galeria parisina de Durand-Ruel, y poco
después fue difundido por la Gazette des Beaux-Arts. En cualquier
caso, Zorn, que tenia un estrecho vinculo con la musica, no parece
haber sido necesariamente amigo de representar motivos teatrales
y de ballet, a diferencia, por ejemplo, de Edgar Degas. Este retrato,
surgido como un encargo, sigui¢ siendo su Unica incursion en el
mundo de la escena. Sobre el tema de la mUsica en la obra de Zorn,
véase Mora 2006. El aguafuerte de la Gazette des Beaux-Arts,

afio 33 (3.7 ed, tomo 5), n.°5 del 1 de mayo de 1891, tras p. 416 (1525
copias, imprimidas por L. Eudes); Hamburger Kunsthalle, Biblioteca,
n.%inv. kb-1891-490-11. En la Gazette des Beaux-Arts (afio 49 [3.° ed,
tomo 37], n.° 599 de 1 de mayo de 1907, tras p.158) aparecié en el
articulo de Edouard André sobre Anders Zorn (véase André 1907)
otro aguafuerte original de Zorn (El musico popular, Asplund 1920,
n.°186; Hamburger Kunsthalle, Biblioteca, n.° inv. kb-1908-112-11;
aqui incluido tras p. 248).

2 PAN 1896, 2.° afio, tomo 1, n.° 1, antes de p. 68;
Hamburger Kunsthalle, Biblioteca, n.° inv. kb- 1898-34-14.

3 Lengefeld 2004, pp. 19-33. Hasta 1964 no se incorporaron
como donacion al fondo de la Staatliche Graphische Sammlung
de Munich cuatro aguafuertes de Zorn; ibid, p. 320, nota 31.

4 Cabe mencionar, por ejemplo, la coleccion del empresario
textil Hans Hermann Vogel de Chemnitz, que fue subastada en 1941
en Leipzig en C. G. Boerner, de donde pasé a manos de la cantante
sueca Zarah Leander (véase al respecto el articulo de F. Carlo
Schmid en este catélogo, pp. 286-291). O la coleccidn, formada por
unas cincuenta estampas, del notario de Hamburgo David Friedrich
Weber; véase al respecto, Berlin 1913, pp. 73-83, nums. 892-1032;
Hamburgo 2001, p. 249.

5 Gracias a las investigaciones de Cecilia Lengefeld, las
relaciones de Zorn con Alemania estan bien documentadas;
véase Lengefeld 2004.
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JAMES A.aanz Las fotografias
de Anders Zorn

Cuando Anders Zorn adquirié su primera camara, la fotografia habia revolucionado el
mundo del arte y para muchos se habia convertido en un aspecto familiar de su vida diaria.
La disponibilidad de camaras faciles de usar fabricadas por la Eastman Kodak Company a
finales del siglo XIX permitia a las personas documentar fotograficamente su vida personal,
sus familias y sus viajes. En manos de artistas plasticos como Zorn y muchos de sus con-
temporaneos, como Edvard Munch, Pierre Bonnard, Edouard Vuillard o Alphonse Mucha,

la cAmara también se convertia en un método expeditivo para realizar estudios que comple-
mentaban o incluso sustituian a los dibujos tradicionales de sus cuadernos de bocetos.

Para estos artistas la fotografia tenia multiples utilidades como aide-memoire, herramienta
practica o pasatiempo, pero no se consideraba una forma artistica independiente™.

Mas alla de la anécdota de que Zorn escondia un alijo de desnudos fotograficos en
el fondo de un cajon de su escritorio que solo se descubrié décadas después de su muerte?,
en general el artista parecia tener una actitud abierta hacia el uso de la fotografia y la em-
pled para documentar sus vacaciones y su hogar en Mora (Suecia) asi como para realizar
estudios para sus grabados, acuarelas y 6leos. El Zornmuseet cuenta con alrededor de nove-
cientas fotografias atribuidas al artista desde la década de 1890 hasta su muerte en 1920
que se han conservado en forma de negativos originales y copias de contacto en distintos
formatos. Zorn utilizaba tinicamente pequefias camaras de carrete de las que se comerciali-
zaban para fotégrafos aficionados y enviaba sus negativos a revelar profesionalmente, ya
que no disponia de un cuarto oscuro propio. A pesar de su amplia actividad fotografica, este
aspecto de su practica artistica ha recibido relativamente poca atencién en la literatura
académica, a excepcién de un destacado ensayo de Birgitta Sandstrém publicado en un libro
de 2002 sobre sus grabados?® y de la monografia Fotografen Zorn (2015), que incluye una amplia
seleccidn de su obra fotografica®.

Aunque en los anales de la fotografia sueca el nombre de Victor Hasselblad (1906-1978)
es mucho mas conocido, fue Sven Scholander (1860-1936), uno de los primeros socios de
Hasselblad, quien al parecer tuvo un papel destacado en la decisién de Zorn de adoptar el
medio. Scholander fue una figura fascinante que alcanzé el éxito en diversas actividades:

Mi agradecimiento a Johan Cederlund 2 Esta anécdota se menciona en Sandstréom
por su generosa ayuda. 2002, p. 153.

1 De los numerosos estudios reciente: 3 Ibid.

sobre este fendmeno los dos mas completos e,

son Kosinski 2000 y Easton 2011. Zorn no figura 4 Lamm et al. 2015.

en ninguno de ellos. 202 | 293






JORG SCHONING Del lienzo
a la pantalla.
Anders Zorn en el cine

En 1912 la experta en arte Paula R. Heymans viaja por el norte de Europa. «Era invierno.
Un gran manto de nieve cubria las aguas congeladas del lago Siljan, y la escarcha se posaba
en las graciles ramas de filigrana de los abedules», escribia para sus lectores en la revista
Kunstwelt. Y afiadia: «Un par de dias con el maestro sueco en Mora iban a ser el punto
culminante de mi viaje por la Suecia invernal: y asi fue»™.

A diferencia del pelotdn de periodistas alemanes que en 1910 visitaron a Zorn en su
taller, ella apenas se interesd por su obra, y mas bien lo hizo por su estilo de vida en plena
naturaleza, al aire libre y en el interior: «Volviamos de un pequefio paseo con esquis en el
que Anders Zorn me habia ensefiado mas de cerca su tierra natal. [...] Era como un suefio
atravesar sus habitaciones al lado de la persona a la que veneraba, o trazar junto a €l largas
lineas sobre la nieve con los esquis, y [luego] admirar sus colecciones». Después de que Zorn
mostrara a la reportera un objeto particularmente espectacular?, la visita terminé abrupta-
mente: «kEntra una hermosa y joven muchacha -modelo de Zorn natural de Grisslehamn-
que se queda mirando al maestro sin comprender nada. El asiente con la cabeza, deja a un
lado el omnipresente cigarrillo y se dispone al trabajo. El descanso ha terminado».

El relato de viaje anticipa un género que no encontraria gran difusion hasta la década
de 1920 con el star system de la industria cinematografica: la homestory, que permitia a los
lectores fisgar en la vida privada de personalidades eminentes. Anders Zorn ya era una
estrella de los medios en la época del imperio aleman. La opinién publica estaba «inundada»
por reproducciones de sus obras y «por una marea interminable de reportajes»3. En la
prensa, Zorn era objeto de chismes y caricaturas. E incluso ya en 1896 fue tema de una
composicidn teatral: en su obra humoristica de un acto titulada Conversaciones sobre arte
en Hamburgo, el historiador del arte Aby Warburg habia alabado la modernidad de Zorn
y lo habia defendido vehementemente frente a invectivas conservadoras+. Aunque esa
«chachara sobre las galerias de arte» se represent6 solo en el circulo familiar, nunca en
publico, la reproduccién escénica de la controversia apuntaba ya a un ambito en el que
Zorn alcanzaria resonancia medidatica en el siglo XX, tanto en vida como con posterioridad
a su muerte: las pantallas de cine.

ZORN EN DIRECTO: EL HOMBRE DE LA PIEL DE LOBO
Las Gnicas tomas cinematograficas que nos han llegado de Anders Zorn se encuentran en un
noticiero semanal sueco de marzo de 19145. En ellas se le ve delante de la iglesia de Vittangi el
dia del Andersmdss, en la tradicional misa sami celebrada en la festividad de la Anunciacién
de Maria. Mientras que la mayoria de las personas que lo rodean muestran interés por la
camara, Zorn, «un profesional de los medios», solo entra en contacto visual con ella inciden-
talmente. Aparece envuelto en una piel de lobo de color claro fumando un cigarrillo ria.2.
Lo mismo hacen los dos samis que estan a sulado y con los que intercambia breves observa-
ciones. Una segunda aparicién muestra a Zorn conversando con una mujer sami en compaifiia
del hombre que le habia invitado a la provincia septentrional de Norbotnia: Hjalmar Lund-
bohm, director de la empresa minera LKAB de la cercana ciudad minera de Kiruna, al que se
le consideraba su fundador ademds de un importante coleccionista de arte y mecenas ric.a.

1 Heymans 1912.

2 Presumiblemente la Virgen del clavel de Rafael («Es el
original que habria desaparecido», explica el maestro). A principios
de los afios noventa del siglo pasado se identificd como original el

cuadro de la National Gallery de Londres La Virgen de los claveles,

procedente de la coleccion del dugue de Northumberland.

3 Lengefeld 2004, p. 301.

4 Warburg 2020.

5 Svenska biografteaterns veckorevy n.° 5, 30.3.1914.
Suecia, 1914. Produccion: Svenska Biografteatern.
Duracion: un minuto y 13 segundos:
https://www.filmarkivet.se/movies/svenska-
biografteaterns-veckorevy-nr-5-1914-03-30/
[Ultima consulta: abril de 2025].
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